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solucdes para operacionalizar as politicas
definidas pelos Conselhos de Saude.

Ha4 a comissao Intergestores Bipartite (Municipio
e Estado), a comissao Intergestores Tripartite
(Municipio, Estado e Unido), Mesas Permanentes
de Negocia¢do do SUS. Estas sao formadas

pelos trabalhadores, gestores e P6los de Educagao
Permanente do SUS, nas quais, trabalhadores,
usudrios, universidades e prestadores de

servico discutem, juntos, a educagéo

na saude.

Em relacdo a universalidade e a eqiiidade,

ha um problema grave. Todos temos direitos e
estes direitos tém que ser resguardados. Entdo,
os medicamentos de alto custo sdo o que hoje
causam maior dificuldade para a gestdo do SUS.
Os juizes determinam que os gestores comprem
medicamentos até um milhdo de reais e isto
prejudica os principios de universalidade

e a eqiiidade.

Os atuais desafios do SUS sdo: 1 — a transmissao de
responsabilidades para os Estados e Municipios;

2 - a integragdo dos sistemas municipais; 3

- a organizacéo e o planejamento funcional do
sistema, seja por falta de quadros técnicos, seja
por falta de recursos; 4 — a regionalizagdo dos
critérios de alocagao de recursos; 5 — a garantia de
resolubilidade e acesso aos servigos de saude.

A participagio do nivel federal, no financiamento
do SUS, dé-se com o or¢amento do Ministério da
Saude, proveniente de impostos e contribuicdes, e
que é transferida, Fundo a Fundo, para Estados e
Municipios, por meio de convénios

e remuneragao por prestagiao de servicos.

Os Estados e Municipios também sdo
co-financiadores da gestdo dos servigos de

satude. As dificuldades e o cumprimento das
competéncias dizem respeito a relagao paradoxal
entre as Unidades Federadas, co-existéncia

de autonomia federativa e praticas politico-
administrativas centralizadoras.

Ha ainda o problema da néo responsabilizacio
dos gestores, pelo cumprimento das metas
pactuadas e dos recursos financeiros insuficientes
e fracionados.

Extremamente grave é a pouca participagao dos
Estados, no financiamento do SUS. Ha Municipios
que estdo alocando muito mais recursos do que a
Constituigdo garante e ha Estados que estao muito
abaixo do teto que seria necessario. Ha ainda uma
grande caréncia de recursos humanos, precarizagao
das relagoes de trabalho, baixa resolubilidade

das agdes, dificuldade no acesso aos servicos e
inadequagao da gestao.
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As principais agdes governamentais do SUS sdo
amplamente conhecidas: ampliagdo do acesso

a medicamentos, Farmacia Popular, Programa
Satde na Familia, QualiSUS, SAMU, Saude
Mental, Saide da Mulher, Satde Indigena,
Politicas de Transplantes, Saneamento Basico,
Controle de Hanseniase e Tuberculose, Saude
Suplementar, Producéo de Insumos Estratégicos
para o SUS. Estes sdo programas prioritdrios para
o Governo Federal, na gestdo do Presidente Lula.

O monitoramento da avaliacdo da gestdo do SUS é
necessario por que, na constru¢io de uma politica
publica, ndo podemos contar apenas com uma
legislacdo que determine este monitoramento,
com diretrizes e principios, sem que isto se reflita
sobre o monitoramento e a avaliagdo desta gestéo.
No caso da cultura, também seria interessante

que houvesse alguma forma de proporcionar a
implementagdo imediata do monitoramento.

Este é o aspecto mais importante da gestdo do
SUS que deveria, de alguma forma, ser imitado. O
SUS s6 sobrevive as investidas de privatizacao por
que tem a seu favor a participac¢io da populagio,
a gestdo participativa e o controle social da gestao
das a¢oes dos servigos, pelos Conselhos de Saude.

O Conselho Nacional de Satude foi criado em
1937, obviamente, com outras fun¢des. Hoje,
suas fungoes sdo completamente diferenciadas,
estabelecidas por lei e com outra formatagdo. O
Conselho de Satde tem carater permanente e
deliberativo e é um drgao colegiado composto
por representantes do governo, prestadores de
servico, profissionais de saude e usuarios que
atua na formulac¢ao de estratégias e no controle
e execugdo da politica de saude, inclusive nos
aspectos economicos e financeiros. Quem faz
o controle da gestdo financeira sdo também os
Conselhos de Saude, cujas decisdes devem ser
homologadas pelo chefe do poder legalmente
constituido. Quando esta homologagdo néo

¢ feita, ha mecanismos, junto ao Ministério
Publico, para fazer cumprir as deliberagdes dos
Conselhos de Saude.

A Lei 8.142, que dispde sobre a participagdo
popular no repasse de financiamento, prevé

duas instancias colegiadas em cada uma das
esferas de governo — nos niveis federal, estadual
e municipal — que sdo as Conferéncias de Saude
e os Conselhos de Saude. O atual Conselho de
Satde é composto por 40 Conselheiros Titulares,
com igual nimero de 1° e 2° Suplentes, com uma
representacio de usudrios equivalente a 50%, 25%
de trabalhadores e 25% de gestores e prestadores
de servico. A Resolugdo n° 333/2003, do Conselho
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Nacional de Saude, serve de base para a orientag¢ao
dos Conselhos nos Estados e Municipios.

No segmento dos trabalhadores, temos
representantes de todas as entidades nacionais

da drea de satide, que compdem o Foérum de
Entidades Nacionais dos Trabalhadores de Saude,
que se organizam, antes da reunido do Conselho,
para debater a pauta do Conselho e levar as
posic¢des dos trabalhadores para a constru¢io do
Sistema Unico de Saude.

No segmento de gestores e prestadores de servigo,
participam varios Ministérios, como o Ministério
da Previdéncia Social, da Educacio, da Cultura,
do Trabalho e Emprego; varias Secretarias, como
a Secretaria Especial de Politicas de Mulheres

e Igualdade Racial; o Conselho Nacional de
Secretdrios de Saude (CONASS), que representa
os Estados; o Conselho Nacional de Secretédrios
Municipais de Saide (CONASEMS), que
representa os Municipios; entidades nacionais

de trabalhadores da drea de satude; entidades
nacionais de representa¢io dos médicos;
Confederagdo Nacional da Industria etc. Todos
eles estdo contemplados na representagio do
Conselho de Saude.

A articulagdo e mobilizagao entre estes
Conselhos de Saude se ddo da seguinte forma:

o Conselho Nacional de Satde se articula com
os Conselhos Estaduais de Saude e Conselhos
Municipais de Satde. Eles ndo tém carater

de ascendéncia um sobre o outro, nem de
hierarquia, mas, articulam-se e ha uma Plenaria
Nacional dos Conselhos de Saude, composta dos
Conselheiros dos trés niveis. Estes Conselheiros
se reinem regularmente, em nivel regional, e,
periodicamente, em Brasilia. No final do ano
passado, foi realizada uma Plenaria Nacional

de Conselheiros, com a participacdo de mais de
2.000 Conselheiros de Satide de todo o Brasil.

Os principais desafios do controle social, hoje, sdo:
1 - a luta pela garantia dos direitos dos usuarios
do SUS; 2 - a regulamentagdo da Emenda
Constitucional sobre o financiamento do SUS, nas
esferas de governo — Unido, Estados e Municipios.
Esta Emenda Constitucional precisa ser
regulamentada e passar informagdes a populagao
brasileira sobre os direitos conquistados, na saude,
desde a Constitui¢ao de 1988. O SUS é para todos,
assim como a cultura e o lazer.
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CONVENCAO INTERNACIONAL DA
DIVERSIDADE CULTURAL

Deputado Federal Paulo Delgado

Presidente da Comissao de Educagdo e Cultura da Cdmara dos Deputados em 2005 e 2006

Resumo

A 332 Conferéncia da UNESCO, realizada em Paris, em
outubro de 2005, aprovou a Conveng¢ao Internacional
para a Protecdo e Promocgdo da Diversidade Cultural.
A este respeito faz sentido a formulagdo proposta pelo
deputado federal Paulo Delgado, presidente da Comissiao
de Educagdo e Cultura da Camara dos Deputados, em
que diz que para enfrentar a globalizagio, temos que
criar a “glocaliza¢do’, entendendo que s6 serd universal
quem for respeitoso com seus valores locais. Neste
sentido, a Convengao redireciona o modelo de decisdo
no mundo nesta area e fixa, para paises como o Brasil,
um instrumento juridico internacional, capaz de
garantir a todos os paises a autonomia e as condigdes
para construcdo de suas proprias regulagdes, politicas
de integragdo e suas proprias politicas de preservagao.
Na verdade, estabelecendo no dmbito do comércio
internacional um tratamento diferenciado para os bens e
produtos culturais. E essencial construir-se aidéia de que,
a partir da valorizagdo da diversidade cultural, podemos
construir uma outra visao do mercado, da relagdo entre
comércio e cultura. A Convengdo cria uma exce¢do
para os bens culturais e permite que nos integremos ao
mundo sem desintegrar a nossa sociedade. Permite ainda
participar dos bens e servicos criados pela globalizagdo
sem desmontar o padrdo cultural interno de um pais,
que protege muito mais do que o policiamento de suas
fronteiras. Assim, a 1* Conferéncia Nacional de Cultura,
realizada em dezembro de 2005, em Brasilia, teve como
base estes novos conceitos. A Lei da Diversidade Cultural
é 0 novo “Protocolo de Kyoto da Cultura”
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“A globalizagdo desterritorializa’, aliena
e cria a idéia de que vocé pode ser mundial,
sem ser local”

Para mim, foi uma honra muito grande estar

em Paris naquele dia 20 de outubro, na 33*
Conferéncia da UNESCO, por varios motivos.
Primeiro, pela companhia destes grandes avatares
da cultura brasileira, que estdo hoje a frente do
Ministério da Cultura, o Ministro Gilberto Gil,

o Sérgio e tantos outros, como também, pela
propria Convengéo Brasil-Franca, que termina
agora e que teve um ano considerado dos mais
importantes desta parceria bilateral entre o

Brasil e a Franca, na drea de cultura. O Brasil esta
entrando nos grandes museus da Franca, sem
dever nada a ninguém, disputando seu lugar com
lindas exposi¢des, como a exposi¢io “Melancolia”.
Eu trabalho na drea da saide mental, sou autor da
Lei da Reforma da Saude Psiquiétrica Brasileira e
me interesso pela alma das pessoas. Ver em Paris
uma exposi¢do sobre a arte indigena brasileira,
no Museu d’Orsay, a0 mesmo tempo em que ha
uma exposic¢do sobre a historia da melancolia no
mundo e em que, na UNESCQO, esta se discutindo
a diversidade cultural e a aprova¢io de um novo
Estatuto Internacional, é enfrentar este direito
invisivel que criou a idéia da globaliza¢ao.

A globalizagao é um direito invisivel por que
ninguém sabe quem a construiu. Ela funciona
como um registro total dos movimentos sociais.
Nio é por outro motivo que os Estados Unidos,
ha 20 anos, sairam da UNESCO porque nio
acreditavam na possibilidade da cultura imaterial
e da Convengao sobre a Diversidade Cultural.
Naquela época, nos anos 1990, chamava-se
“excegdo cultural” por que a inica exce¢do que

se pode imaginar para enfrentar a globalizagdo

é enfrentar esta ordem juridica invisivel que a
globalizacdo criou e que s6 serd confrontada pelos
mecanismos culturais. Educagio e cultura como
varidvel do desenvolvimento; educagéo e cultura
como fator de estabilidade social; educagéo e
cultura como forma de deslocar o risco social de
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um pais para areas onde seja possivel reumanizar
as pessoas e “reterritorializa-las”. A globalizagdo

desterritorializa’, aliena e cria a idéia de que vocé
pode ser mundial, sem ser local.

Por isto, o conceito que eu proponho é que nds
saiamos desta 1* Conferéncia Nacional de Cultura
com outro conceito. Para enfrentar a globalizagao,
vamos criar a “glocaliza¢do” — “s6 sera universal
quem for fortemente local”. Nao foi Picasso quem
fez Guernica. Quem fez Guernica, foi Franco.
Picasso interpretou o sentimento espanhol, ao
colocar na tela, a brutalidade do nazismo e do
fascismo espanhol. Este é que é o artista. Quem
criou o cinema nio foram os cineastas. Quem
criou o cinema, foi o circo; quem criou o teatro,
foi o circo; quem criou o Chaplin, foram os
palhagos russo, belga, noruegués, italiano.

E o que é que faz a globaliza¢do? A globalizacido
quer nos fazer receber localmente os valores
universais sem nos movimentar do lugar.

Temos que voltar a cultura némade, a cultura

do deslocamento das pessoas de um lugar para

o outro, levando as suas atividades e mostrando

o que tem de bom e o que tem de essencial na
natureza humana. Ou seja, qual é o lugar especifico
do poder, no processo de globalizagdo? E a idéia
de uma ordem social homogénea, é a idéia de uma
ordem social imutavel, é a idéia de que temos que
conviver e aceitar que 85% dos tickets de cinema,
no mundo, sejam para os filmes de Hollywood.
Isto ndo pode existir. E ndo por que Hollywood
viu o debate la em Paris, ndo por que, como dizia
a delegada americana, os contetidos do cinema
norte-americano sdo mais universais do que os
do cinema francés, do cinema italiano ou do
cinema brasileiro. O Embaixador da Franga pediu
a palavra e respondeu: “Néo, minha senhora. Nao
é por que os contetidos de Hollywood sao mais
universais. E por que vocés tiram mais c6pias”.

O que é universal é o nimero de cdpias da
“Universal Pictures”.

Entdo, por que é que nds ndo podemos tirar mais
cdpias? Por que é que nos ndo podemos fazer um
acordo com as Igrejas Evangélicas e reocupar os
cinemas do interior do Brasil? As prefeituras que
arrumem outros templos, com todo o respeito.
Esta idéia ndo ocorreu sé no Brasil. Quando vocé
vai a Franca, vocé vé a luta dos franceses para
impedir que os cinemas virem supermercados,
que os cinemas virem igrejas, que virem bingos

e outras coisas mais. Os cinemas sao cinemas.
Quem nao gosta de “Lisbela e o Prisioneiro™?
Quem nio gosta de “A Rosa Parpura do Cairo™?
Quem nido gosta de “Cinema Paradiso”? E o
cinema pelo cinema. Quem nio gosta de teatro?

| I | [

A Convencio da Diversidade Cultural redireciona
o modelo de decisdao no mundo e fixa, para
paises como o Brasil, um instrumento juridico
internacional, que vai garantir a todos os paises

a autonomia e as condi¢des para constru¢io

de suas proprias regulacoes, suas proprias
politicas de integragdo e suas préprias politicas
comerciais. Na verdade, a Conveng¢ao sobre

a Diversidade Cultural estabelece, no ambito

do comércio internacional, um tratamento
diferenciado para os bens e produtos culturais.
Os parceiros americanos nesta conferéncia foram
Israel, Australia, Nicardgua, Honduras e Libéria.
Ativamente Israel, que votou com os Estados
Unidos e, surpreendentemente, a Nicaragua, que
sabe da forga de sua cultura, absteve-se. A Libéria,
Honduras e Australia acompanharam o voto de
absten¢do. Foi quase uma unanimidade. Isto é
raro numa Conven¢ao da ONU. Construiu-se a
idéia de que, valorizando a diversidade cultural,
podiamos construir uma outra visdo do mercado
e uma outra visdo do comércio internacional. E
por isto que a Convengao cria uma excegao para
os bens culturais. Mesmo tratados no ambito da
Organiza¢do Mundial do Comércio (OMC), acho
que a diplomacia brasileira tem sensibilidade
muito grande para que os bens culturais e as
questdes culturais sejam tratados no &mbito de
uma outra organiza¢éo do Sistema das Nagdes
Unidas, que seja, de uma Organizagdo Mundial
da Cultura e da Educagio. A idéia é que seja

uma OMCE para cultura e educagio, na qual se
possa fugir dos conceitos de quota, contéiner,
quilo, tonelada, batata, petréleo, ferro etc. Isto é
uma coisa diferente de cinema, literatura, arte e

dudiovisual. E isto que os americanos ndo querem.

O sistema de Bretton Woods, de 1944, produziu o
Banco Mundial, o Fundo Monetério Internacional
e o padrao ddlar como fator de estabilidade das
moedas, que ndo se justifica mais. Os paises tém
que forgar o sistema internacional a ter o Euro,
também, como moeda por que o mundo néo é
mais unipolar. Foi Bretton Woods quem criou a
idéia de que a cultura americana e a economia
norte-americana poderiam sintetizar a cultura
mundial e ndo aceitavam a idéia do “Chiclete com
Banana” e da integracdo sem “desterritorializagao”

Hoje, a Convengéo da Diversidade Cultural
permite que nos integremos a0 mundo sem
desintegrar a sua sociedade. Permite participar
dos bens e servicos criados pela globalizagao sem
desmontar o padrao cultural interno de um pais,
que protege muito mais do que o policiamento de
suas fronteiras. Néo foi o exército do Vietna quem
venceu a guerra. Foi a cultura do Vietna quem
venceu a guerra. Ndo é o exército cubano quem
defende as fronteiras de Cuba. E a forte cultura
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humanista de Cuba que impede que o exército
americano invada Cuba. Ou seja, o que protege
nossas fronteiras ndo é o nosso glorioso exército
que tem a fun¢io de defesa da soberania nacional.
Temos 17.000 km de fronteira e dez vizinhos.
Somos o quinto pais com mais vizinhos, no
mundo. Quem protege nossa fronteira é a lingua
portuguesa, é a cultura brasileira.

Hoje, quando falamos em integracdo com a
América Latina, estamos falando daquele velho
sonho de uma Sociedade Latino-Americana de
Nagoes, do “soy loco por ti, América”. Esta idéia se
faz com a decisdo correta do Governo Brasileiro de
introduzir o espanhol como idioma opcional, no
ensino médio brasileiro, a partir do ano que vem.
E nés esperamos, Daniel Gonzalez, nosso amigo
da Organizagao dos Estados Ibero-americanos
para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (OEI),

que a América Espanhola introduza o portugués
nas escolas basicas da América Espanhola e que
professores brasileiros possam dar aula, na América
Espanhola, e que, professores de 13, venham dar
aulas aqui, no Brasil.

Os bens culturais sdo duais, sdo simbdlicos e
comerciais, veiculam identidades, valores e
subjetividades. Nao devemos ter medo de criar
uma industria cultural, sob controle nacional,
com as cinco caracteristicas que deve ter a
democratizac¢do do processo de expanséo cultural.
A primeira delas é a descentralizagao. Um Plano
Nacional de Cultura tem que levar em conta a
diversidade brasileira, da regiao mais distante do
Norte a regido mais remota do Sul, passando por
todas as dreas; tem que ser universal e incorporar
todos os brasileiros e todas as manifestagoes
culturais, por que cultura, é tudo aquilo que é
verdade e o contrario, também, é verdade. Na
cultura, ndo pode haver dedo na cara. A cultura

¢ didlogo, integracéo, assimilagdo e manutencéo
dos processos culturais originais, transformados
pela evolucio da prépria cultura. E aquela célebre
discusséo se os italianos deveriam repintar ou
recuperar a tinta original de muitos prédios
historicos de Roma, de 500, oitocentos e até

mil anos atrds, ou se consideravam a patina do
tempo parte da cultura e da cor de Roma. Esta é
a grande discussdo. A poeira faz parte do tempo,
ou nds devemos ficar limpando tudo, criando esta
sociedade clean, sem pecado original, mas, que
ndo levara ninguém para o céu?

Evidentemente, cultura é um pouco de coragem
e ousadia para perceber que o que produz a nova
moral cultural é a busca da felicidade humana.
Temos que trabalhar para que as pessoas sejam
felizes, honradas e absolutamente integradas no
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ambiente onde vivem. E por isto que temos que
evacuar os lugares do poder da cultura tradicional,
da cultura imposta, da cultura sem compreensio
da realidade. Foi o que os franceses fizeram com o
MacDonald’s. Pode ter o MacDonald’s, mas, tem
que ter um pouquinho de MacDonald’s com h,
tem que ter um pouquinho daquele paté, que os
franceses tanto gostam. Antigamente, o bolinho
do MacDonald’s era de carne moida, feito em
toda a familia brasileira grande. Todo o almogo
vira MacDonald’s a tarde. Este ¢ um sanduichio
brasileiro conhecidissimo.

Entéo, é esta idéia de interferir nos bens culturais,
de ndo deter a globalizacdo preconceituosamente,
mas, de impedir que os lugares do poder, impostos
de maneira imperial, possam definir uma politica
cultural que néo vai respeitar 0 nosso povo.

E preciso migrar, migrar sempre, criar uma
mobilidade e um éxodo permanente que sempre
foi, na verdade, a forma de construir e proteger a
cultura em todo o mundo. Eu menciono a Franga
por que é o pais mais visitado do mundo. O
ndmade antigo, que produziu a cultura do circo,
que produziu a cultura dos ciganos, que produziu
a cultura dos indios, que produziu a cultura dos
que viajavam, de Marco Pdlo e tantos outros, que
vieram trazendo as coisas de um lugar para o
outro. O péssego veio com Marco Pélo para o Ira,
depois chegou a Turquia, a Franga, as frutas foram
misturando os gostos e os cheiros e, para que se
possa controlar tudo isto, é preciso voltar a este
nomadismo e é preciso que uma cultura se inter-
relacione com a outra, sem perder sua caracteristica
original. O que mais se parece hoje com o ndmade
¢ o turista. E o que mais circula e vai fazendo uma
polinizago cruzada. E troca. E aquele monte de
japoneses no Brasil e aquele monte de brasileiros
no Japdo. E isto que ¢ cultura. E este desejo
irreprimivel de avangar e de conhecer outras coisas.

Enfim, encerro, afirmando que a Lei da Diversidade
Cultural é o novo “Protocolo de Quioto da Cultura”
A Unica coisa que é intransponivel para nos,
brasileiros, a tnica politica incontornavel é a

politica de respeito aos direitos humanos. Esta é
incontorndvel em qualquer pais em que se esteja. A
politica cultural é sempre uma exce¢io e deve ser
protegida e subsidiada, como os franceses protegem e
subsidiam os mais de 300 tipos de queijo que tém, o
seu perfume, a sua danga, a sua musica e a sua arte.
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O BRASIL E A CONVENCAO INTERNACIONAL
DA DIVERSIDADE CULTURAL

Secretario Marcelo Dantas
Divisdo de Assuntos Multiculturais Laterais do Itamaraty

Resumo

Proteger e garantir a diversidade com o mercado
cada vez mais globalizado é uma tarefa dificil. Diante
desta realidade, a Convencgao sobre a Protecio e
Promogao da Diversidade e das Expressdes Culturais,
da Organizacio das Nagoes Unidas para a Educagio,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) firmou um texto
internacional, aprovado e assinado formalmente

por diversos paises, com o propdsito de assegurar

a prote¢do e promogdo da diversidade cultural.

O documento também prevé o fortalecimento da
cooperacdo e da solidariedade internacionais e
garante a afirmacéo do direito soberano dos Estados
de implementarem politicas e medidas destinadas

a proteger e promover as diversas expressdes
culturais em seu territério. Com este pacto, os paises
signatarios passam a ser regulados na atuagao
internacional e nacional.

A atuagdo principal do Brasil na UNESCO foi colocar
em questdo a importancia da diversidade. Foi o Brasil
quem colocou em debate uma série de fatores novos,
como a defesa das culturas tradicionais, das minorias, do
incentivo maior a cooperagdo para o desenvolvimento.
Questdes modernas como o reconhecimento da
importancia das industrias culturais, da cultura como
geracao de emprego e renda e da cultura como setor
dindmico da economia brasileira s6 entraram em pauta
na gestdo do ministro Gilberto Gil. S6 agora se passou
a valorizar a importancia da cultura como meio de um
pais se reconhecer e se desenvolver.

A partir da alianca do Ministério da Cultura com
o Departamento Cultural do Itamaraty, houve uma
virada no processo de negociagao no 4mbito cultural. A
mudanga da postura brasileira, aliada a atuagdo pessoal
do Ministro Gil, permitiu que o Brasil, um pais ambiguo
nas negociagdes, passasse a defender importantes teses
relacionadas a diversidade cultural. A partir de entdo,
trabalhamos para que a cultura seja entendida em sua
amplitude e, também, para que os estados de direito
consigam implementar politicas piblicas que protejam
a identidade local, sem deixar para trs o intercimbio
com outras culturas.
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“Quem trouxe para o Brasil esta discussdo
moderna da diversidade cultural, da
importdncia das indistrias culturais, da

importancia da cultura como economia, geragdo

de emprego, setor dindmico da economia?”

Vou procurar fazer uma exposi¢do um pouco
mais didética, para esclarecer duvidas sobre
todo o processo de negociacao desta Convengao
da Diversidade na UNESCO, mostrando o que
isto representa, como é que ocorreu e quaisas
implica¢des desta Convengéo que foi

aprovada e, no dia 9 de dezembro de 2005, foi
assinada, formalmente.

O que é uma Convengdo da UNESCO? O que

¢é que estavamos negociando la? Basicamente,
estavamos negociando um texto internacional,
um processo legislativo. Imaginem que é como
negociar um Projeto de Lei, no Congresso
Brasileiro. E um texto que, uma vez aprovado,
transforma-se em lei internacional. Depois de os
paises ratificarem e, uma vez entrando em vigor,

serd internalizada no Direito Brasileiro e de outros

paises. Mas, os paises passam a ser regulados

na sua atuagio internacional e na sua atuagdo
nacional, podendo ser questionados, com base
nesta legislagdo. Entéo, cada linha, cada paragrafo
se torna importante por que o que esta ali serd lei
e a gente passara a ser obrigado por isto.

Nés negociamos isto num marco de globalizagao
muito dificil, e é importante que vocés entendam
que o Governo Brasileiro, na década de 1990,
pressionado pelo rolo compressor da globalizacido
e da retdrica neoliberal, assumiu uma série

de compromissos de abertura da economia e

de mercados brasileiros, que retirou do Brasil
boa parte de sua capacidade de implementar,
internamente, politicas publicas de protecio e
promocio de diversos setores da sua economia.

No caso especifico da cultura, o Brasil ndo
chegou a assinar o Protocolo do Acordo Geral
sobre o Comércio de Servicos (GATS), na area
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de servigos, relativo as principais areas culturais,
como por exemplo, audiovisual, radiodifusao,
televisdo e industria editorial. O Brasil ndo
chegou a assinar estes protocolos, mas, assinou
e concedeu, no que eu considero uma péssima
negociagdo, vantagens em varios setores, sem
obter, em contrapartida, vantagens em dreas que
considerava estratégicas, como, por exemplo,

a agricultura. O Brasil ndo obteve, em troca da
liberalizacdo dos seus mercados, a liberalizagdo
dos mercados agricolas europeus ou da queda das
quotas que regulam o mercado americano.

Atualmente, vinha ocorrendo uma pressiao
internacional muito grande para que o Brasil
abrisse novas areas, em troca de uma negociagdo
de liberaliza¢do na area agricola e a cultura

esta perigosamente situada como moeda de
troca por banana, soja, agucar etc. Eles diziam

ao Brasil: “Vocés querem mesmo liberalizagiao
agricola? Entdo, abram o mercado de educagao,
o mercado de satude, o mercado cultural”. E,
ainda, havia uma conversa: “Vocés sio fortes.
Vocés sdo exportadores de telenovelas. Vocés tém
interesse em que se abra tudo”. Nesta discussao,
que vinha ocorrendo até ao final do segundo
mandato do Presidente Fernando Henrique, o
Brasil estava quase cedendo. No inicio do atual
governo, a posi¢ao brasileira, na drea econémica,
ainda é muito marcada por influéncias do
pensamento liberal e, ainda, ha um viés um tanto
monotematico em que s6 se pensa no Brasil
como pais agricola, como se o Brasil pudesse ser
reduzido a um grande exportador de soja, como
se isto resolvesse todos os problemas do Brasil.
Isto ndo resolve. E muito bom que a gente exporte
muito na area agricola, mas, isto nio resolve os
problemas do Brasil.

Devo confessar que a posi¢ao do Itamaraty em
relagdo a esta questdo era ambigua. Eu ainda

ndo estava nesta area, mas, quando a discussdo
sobre este tema comegou, na UNESCO, foi
provocada pelo Canadd, que estava insatisfeito
com as pressdes norte-americanas no ambito

do Acordo de Livre Comércio da América do
Norte (NAFTA), para abrir dreas culturais que
eles ndo queriam abrir, por que existia toda a
parte francesa do Canadd, que ndo aceitava o rolo
compressor anglo-saxdo. Além disto, havia uma
preocupacao européia, com a regra de excegdo
cultural, que era o que permitia, por exemplo,
que os franceses tivessem uma quota de tela

para filmes franceses e protegessem a industria
cinematogréfica francesa. Esta quota de tela
havia sido negociada no GATS, mas, sua validade
na Organizagdo Mundial do Comércio (OMC)
estava expirando.
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Os europeus, especialmente os franceses,
tinham muita urgéncia em negociar um novo
instrumento que garantisse a perpetuagio

deste instrumento de protecdo da sua industria
cultural. O Brasil era ambiguo. Apesar de ter
mecanismos internos de protecio e incentivo a
cultura, o Brasil é um pais onde a cultura ainda
é vista como periférica, superficial, algo que néo
é importante. A politica cultural do Brasil nunca
foi o pilar do governo. Entdo, na hora da troca do
que era importante, o pais estava quase pronto

a entregar esta drea cultural. Havia uma pressio
muito forte neste sentido.

Quem ¢ que reverteu o jogo? Foi o Ministro
Gilberto Gil. Quem mudou a discussido no
Brasil? Quem trouxe para o Brasil esta discussido
moderna da diversidade cultural, da importincia
das industrias culturais, da importéncia da cultura
como economia, como geracdo de emprego,
como setor dindmico da economia brasileira

e de todos os paises em desenvolvimento,

foi o Ministro Gilberto Gil. Sem esquecer a
importancia da cultura em si, independente das
cifras e dos nimeros, ou seja, a importincia

da cultura para um pais se reconhecer, para

ele se enxergar. Foi o Ministro Gilberto Gil
quem passou a conversar, no Itamaraty, que é o
responsavel pelas negociagdes externas, com o
Departamento Cultural. Foi esta alianca criada
entre o Departamento Cultural do Itamaraty

e 0 Ministério da Cultura, uma alianca nova,

que ndo existia antes, que permitiu uma virada
brasileira neste processo de negociagdo. Antes, o
Ministério da Cultura mal se entendia com a area
comercial e econdmica do Itamaraty sobre este
tema. O que é que fizemos? Tiramos o pessoal
da drea econdmica e comercial da negociacéo.
Para eles, muito francamente, cultura é para

ser cortada no orgamento, contingenciada e isto
nao tem importancia. Os governos continuam se
comportando assim. Entéo, foi feita uma espécie
de trincheira de resisténcia dentro do governo
brasileiro, para que a gente assumisse um papel de
protagonista. Ai sim, o Brasil “virou a mesa”.

Ja comegadas as negociag¢des, havia um claro
empate técnico entre Canada e Europa, de um
lado, Japdo, Estados Unidos e Australia, de outro.
Este empate néo saia do lugar. Os americanos
queriam uma convengdo que dissesse que cultura
é “alta cultura’, artes, museus, Operas, bibliotecas
etc. O resto é entertainment, business. A gente
discute cinema, literatura etc. Isto é para abrir
tudo e deixarmos os grandes brigarem de verdade.
Hollywood detém 80% do cinema mundial, mas
quer 100%. Os americanos querem tudo. Querem
continuar se expandindo. Querem aproveitar
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as novas tecnologias e dizer: “Hoje em dia é a
MIAMAX que controla qual é o filme que vai
passar no interior do Quénia”. Querem que os
mesmos oito filmes passem no mundo inteiro,
sejam comprados no mesmo pacote. Para alguém
ver o filme do Harry Potter, tem que comprar
outros sete filmes, no mesmo pacote. Entdo, os
mecanismos da cultura hegemonica mundial sdo
extremamente concentradores, formadores de
oligopdlios, nao sao de forma nenhuma liberais,
néo sdo de modo algum democraticos. Sdo
grandes empresas, cada vez maiores, que querem
conquistar parcelas novas de mercado.

O Brasil é um grande mercado a ser conquistado.
Os americanos ja detém boa parte do mercado
brasileiro, mas, o mercado brasileiro ainda pode
se expandir e a parcela deles ainda pode aumentar.

Eu ndo tenho vergonha de dizer que acho o
Ministro Gilberto Gil o melhor Ministro deste
Governo. Nele eu reconhego ainda o projeto em
que eu votei. Sua atuagdo interna, muitas vezes,

é prejudicada por cortes violentos de orgamento.
Mas, as boas idéias foram plantadas e, na area
externa, a extroversdo do Ministro, sua capacidade
de penetragio e de didlogo com outras grandes
liderangas mundiais ¢ impressionante. Ele tem
acesso facil ao Ministro da Franga, ao Ministro
da Espanha, juntam-se, convocam reunides com
Ministros da Cultura do mundo inteiro, entra em
contato com o Kofi Annan, enfim, todas as portas
se abrem para ele e este é um trunfo internacional
que o Brasil tem hoje.

Entdo, a mudanga da posicdo brasileira, aliada a
atuagdo pessoal do Ministro Gil, permitiram que o
Brasil, de pais ambiguo nas negociagdes, passasse
a fator de desequilibrio desta negociagao, em
favor das teses da diversidade cultural, da cultura
entendida de modo mais amplo, da garantia aos
estados do direito de implementarem politicas
publicas na area da cultura para proteger a sua
cultura, promover a diversidade e promover
também o didlogo e o intercimbio com outras
culturas. A abertura nio é s6 a abertura que o
mercado oferece. Néo é s a abertura para o
filme do Harry Potter. Podemos ver o filme do
Harry Potter ou do Senhor dos Anéis, mas, nds
queremos também coisas que o mercado nao nos
oferece. Também queremos ver um filme iraniano,
o cinema espanhol, o cinema argentino etc.
Queremos conhecer outras linguagens, queremos
outras formas de estimulo por que a cultura ndo
¢ apenas a nossa cultura, ndo é s6 a promog¢io

da nossa diversidade. Somos antropdfagos desde
sempre. N&s pegamos cultura externa, relemos
esta cultura, digerimos esta cultura e recriamos
esta cultura. Também tem que haver mecanismos

Conferencias e mesas redondas.indd 209

de incentivo fora do mercado para garantir acesso
a esta diversidade. Cito o cinema como exemplo,
mas, 0 mesmo acontece em outras dreas.

Entdo, a atuagdo do Brasil na UNESCO passou

a ser a de coordenar os paises do G-77 + China,
que é o grupo dos paises em desenvolvimento,
para trazer este grupo para a discussdo em prol
da diversidade. Foi o que desequilibrou o jogo
por que, entre os paises desenvolvidos, havia

um empate. Nos, que trazemos uma série de
fatores novos, trazemos muito da importancia

da defesa das culturas tradicionais, da defesa das
minorias, do incentivo maior a coopera¢io para
o desenvolvimento e isto é muito importante.
Quando se olha para um pais africano, por
exemplo, é triste a situagdo do produtor cultural.
Por mais que ele tenha uma cultura nacional
forte, por mais que haja pessoas com grande forca
criadora, ele ndo dispde dos mecanismos minimos
de promocéo de uma inddstria cultural local. Em
Mogambique, por exemplo, vocé conta as salas de
cinema nos dedos de uma mao. E terrivel. Entéo,
se o Estado ndo comecar a apoiar, eles nunca vio
conseguir sair desta situagao.

Como ja foi comentado, na questao da cultura
digital, das novas tecnologias, esta tendéncia a
concentragao ainda é maior. O Brasil entrou nesta
conferéncia e realmente teve um papel muito
ativo nas negociagdes e garantiu que o cenario
se revertesse, que saisse de uma situagiao que
ndo ia a lugar nenhum para chegar a aprovagao
deste texto. Este texto tem uma série de pontos
relevantes. Acho que seria importante destacar o
que o texto garante, para se ter uma idéia do que
pode ser feito:

Garante a afirmagéo do direito soberano
dos Estados de implementarem politicas e
medidas destinadas a proteger e promover a
diversidade das expressodes culturais em seu
territdrio. Ou seja, isto garante nao sé o direito
internacional de se ter uma Lei Rouanet, ou
uma Lei do Audiovisual, mas, também de
aperfeicoar, expandir, ter isto ainda melhor
como forma de incorporar, nio sé a cultura
de massa veiculada pela televisdo, ou a
cultura hegemonica brasileira, mas também,
outras formas de expressdo. Ndo vamos ser
ingénuos. A tendéncia a concentragdo no
mercado cultural nio é s uma tendéncia
internacional. H, também, internamente,
mecanismos de concentragio empresarial,
mecanismos de concentragdo de renda. A
discussido da diversidade traz a necessidade
de que, internamente, ao aperfeicoar

os seus instrumentos, também se tenha
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aperfeicoamentos, em favor de uma maior
diversidade.

Foi definida também a diversidade cultural
como trago caracteristico da condi¢ao humana
e heranca indispensavel a plena realizagdo dos
individuos.

Respeito a diversidade cultural, dentro dos
limites impostos pelos direitos humanos. Os
direitos humanos estdo no texto e protegidos.

Necessidade de proteger os conhecimentos
tradicionais e preservar as expressoes culturais
ameacadas de desaparecimento, conferindo
especial atengdo as manifestagdes culturais de
minorias e povos indigenas.

Fomento ao didlogo entre culturas e a
pluralidade cultural. Néo se trata apenas de
defender a nossa cultura, mas também, a sua
capacidade de manter um dialogo frutifero com
outras.

Consagracao da especificidade da natureza
dual das atividades e servigos culturais. Isto
vai nos dar uma protecéo aos ataques que

o Brasil sofre e as pressdes na OMC. E por
isto que os americanos eram tdo contra esta
convengao. Durante todo o tempo, diziam que
isto iria atrapalhar na OMC. Nés pensavamos:
“Que bom que vai atrapalhar. E isto mesmo
que queremos’. Néo se pode trocar cultura
por bananas. Néo se pode. Na verdade, ndo
basta ser um grande produtor, um grande
exportador de musica sertaneja. Se o Brasil
estiver produzindo apenas “Axé e Musica
Sertaneja’, o pais empobrece. O Brasil precisa
disto, mas precisa de mais. Nao nos reduzimos
a isto. Na discussdo econdmica, por exemplo,
quando se discute emprego ou exportagdes,
ou indicadores econdmicos, pouco importa

se a renda foi gerada por bananas ou foguetes.
O que importa é o nivel de renda, o grau de
emprego ou desemprego. Mas, na cultura

é diferente, por que a cultura traz a nossa
identidade, traz simbolos. Entéo, a discussdo
é mais complexa e o importante é que fomos
vitoriosos contra grandes pressoes.

Quando o deputado Paulo Delgado afirma que
néo entende por que Honduras ou a Nicardgua

se abstiveram, eu sei a razdo. Elas se abstiveram
porque houve uma pressdo diplomatica americana
brutal na dltima hora. A Secretaria de Estado
Condoleezza Rice visitou varios paises, mandou
cartas. O Presidente Bush ligou para todos os
Presidentes da América Central e condicionou a
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ajuda americana as vitimas dos furacdes a uma
subserviéncia destes paises nas negociacoes

da UNESCO. Isto é fato, ndo é ilusdo. Nao é
nenhum delirio de perseguicdo. Isto ocorreu e

eu ouvi da boca dos centro-americanos. Alguns
fugiram da sala, outros se abstiveram, outros

nao tinham direito de voto por que estavam

com as contribui¢cdes em atraso, mas, este era o
jogo pesado. A virada promovida pelo Brasil ao
capitanear este “Grupo dos 77” foi tio forte que,
no fim das negociag¢des, alguns grupos que tinham
resisténcias — como o Japdo, Nova Zelandia,
Meéxico e Argentina — na ultima hora, disseram
que ndo poderiam ficar contra e que teriam que
votar com a maioria. A partir dai, os Estados
Unidos ficaram isolados com Israel. Ou seja, estdo
em md companhia por que, na hora em que Israel
vaj para um lado, o mundo arabe inteiro vai para
o outro. Acho que esta é uma matematica ruim.

O que é que acontece agora? Aprovada esta
convengao e assinada formalmente, estamos
providenciando a tradugéo oficial deste texto para
o0 portugués e ele vai seguir para o Congresso
para passar pela Cdmara e pelo Senado. Depois
disto, ele volta para o Executivo, que o envia

para a UNESCO, informando que o Brasil

ratifica a Convengédo. Na hora em que 30 paises
tiverem ratificado, a Convengio entra em

vigor no plano internacional e é publicado um
Decreto Presidencial que transforma este texto
em lei brasileira. Entdo, de posse deste texto, ja
podem comecar as discussdes, como estas que
estdo sendo realizadas aqui. Mas, o que eu acho
importante ¢é iniciar as discussdes no sentido

de como podemos aperfeicoar a legislacao
brasileira, para darmos maior protecio a cultura.
Vamos aperfeicoar a legislacao brasileira, para
dar a garantia de uma presenga do Ministério da
Cultura, mais significativa, no orcamento federal.
Isto é importante. Ndo basta um Ministro da
Cultura que apareca na foto, na hora de uma visita
do Presidente a Africa. E preciso um Ministro

da Cultura que implemente, internamente, uma
série de idéias, como por exemplo: um Centro

de Industrias Criativas, que vai ser criado em
Salvador; promover a diversidade e a identidade
cultural no Brasil; implementar os “Pontos de
Cultura’, que estéo se espalhando pelo Brasil
afora etc. Tudo isto custa caro. E o financiamento
néo pode ficar por conta do mercado, nas maos
das empresas. Eu tenho experiéncia pessoal na
produgéo cultural e devo dizer que é muito dificil
romper o bloqueio. Quando o sujeito escreve um
livro de poesia, as pessoas dio um tapinha nas
costas e dizem: “Muito bom, mas nio vende e
nao da para publicar. Vocé é 6timo, mas, nio da”
Agora, se ele publica um romance e vai aos jornais
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tentar publicar uma resenha, ndo consegue. O
jornal ndo publica resenhas. Publica matéria
fornecida pelos principais editores. Vocé abre 14,
o Caderno B do Jornal do Brasil, e s6 tem resenha
de livros estrangeiros. Entdo, ha uma necessidade
de uma agdo publica forte, muito maior do que

a que existe hoje, para que o Brasil possa fazer
frutificar todo o seu potencial cultural. Estou
convicto de que isto tem um impacto econémico
extremamente positivo para o Brasil. O Brasil é
forte em cultura e pode ser cada vez mais forte,
mas, eu também estou convicto de que isto vai
além da economia. Isto é a nossa entidade; isto é
o que nos faz feliz; isto é o que torna o brasileiro
algo que gostamos de ser.

Em nome do Itamaraty, eu queria agradecer todo
0 apoio que recebemos do Ministério da Cultura
(Minc), queria agradecer ao Ministro Gil pelo
papel que ele teve nestas negociagdes e, agora, ja
de publico, queria agradecer ao deputado Paulo
Delgado, por tudo o que ele vai fazer para este
processo ser aprovado o mais rapido possivel 14 no
Congresso. Muito obrigado.

Conferencias e mesas redondas.indd 211 @ 10.06.07 17:09:18



Conferencias e mesas redondas.indd 212




AGENDA 21 DA CULTURA

Vitor Ortiz!
FUNARTE

Resumo

A 1 Conferéncia Nacional de Cultura é uma grande
oportunidade para a difusdo da Agenda 21 de Cultura,
um processo que envolve, aproximadamente, mil
governos locais de varios continentes, no trabalho pela
sobrevivéncia da diversidade cultural. A agenda busca,
no entanto, representar os anseios, as necessidades locais
e apresentar, em linhas gerais, um programa comum de
atuagdo na drea cultural para os governos.

Nos encontros que aconteceram em todo o mundo,
para debater a cultura, a principal preocupacgdo das
cidades foi a repercussdo da globalizagdo na atuagdo
dos governos locais. No &mbito das politicas publicas de
cultura, concluiu-se que é de fundamental importancia
que se amplie a atuagdo institucional destes Municipios,
nos ambientes regionais e nacional. A atua¢do deve
apontar, principalmente, para politicas que garantam o
investimento publico e o direito a inclusdo, ao acesso e
a expressao cultural.

A Agenda 21, que detectou uma diversidade cultural rica,
justamente onde se situa o universo de agao dos governos
locais, certamente abrange a proposta do Sistema
Nacional de Cultura, que coloca em questao o papel dos
governos municipais, estaduais e federal, na construgio
de um processo de desenvolvimento cultural.
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“Que esta politica possa vir a se consolidar como
politica de Estado, para o desenvolvimento
cultural brasileiro, e estabelecer os pardmetros e
as diretrizes necessdrias para que a atuagio do
Estado seja efetivamente democrdtica.”

Em primeiro lugar, gostaria de explicar o que é
a “Agenda 21 da Cultura” por que acreditamos
que hoje, embora tenha sido muito importante
e envolvido aproximadamente 1.000 governos
em vdrios continentes, ainda é um processo
pouco conhecido e difundido. Talvez seja mais
importante, agora, aproveitar a oportunidade,
para difundir a existéncia deste documento.

E um documento acessivel a todos hoje pela
internet® e que tem, neste momento, uma
importancia fundamental, especialmente, na
construcio do Sistema Nacional de Cultura,

na qual um dos temas em debate vem sendo
justamente o papel dos governos locais, tanto
municipais, quanto regionais, dos Estados, na
construc¢do de um processo de desenvolvimento
cultural justo, inclusivo e realmente eficiente em
garantir a sobrevivéncia da diversidade cultural,
caracteristica da nossa identidade. No caso
brasileiro, é uma diversidade bastante rica e que
existe justamente onde atuam os governos locais,
isto é, nas cidades e nas comunidades.

O processo da “Agenda 21 da Cultura” surgiu
como uma proposta apresentada ao Férum

de Autoridades Locais em Porto Alegre,
realizado, desde 2001, no ambito do Férum
Social Mundial. No 1° Férum de Autoridades
Locais, compareceram inimeras autoridades
importantissimas no cendrio internacional,

no que se refere a articulagdo dos governos
locais, entre eles, o prefeito de Paris, Bertrand
Delanoe, o prefeito de Roma e prefeitos de varias
outras cidades européias e da América Latina.
Este 1° Forum de Autoridades Locais, embora
nao tivesse na sua pauta o tema da cultura,
surpreendentemente, pela exposi¢do de cada
uma destas autoridades, mostrou uma nova
preocupagio das cidades e dos governos locais,
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1. Na verdade, eu vou falar da “Agenda

21 da Cultura”, substituindo Jordi
Marti, que era o palestrante que
constava do nosso programa. Na
condi¢do de Diretor do Instituto de
Cultura de Barcelona, Jordi Marti fc
uma das pessoas mais importantes
no processo de elaboragao da
“Agenda 21 da Cultura” e, a cidade d
Barcelona, junto com Porto .\lcgrc,
foram as cidades protagonistas

o1

le

desde o surgimento da proposta até

a aprovagao final do texto da agend:
em 2004, em Barcelona.

a,

2. O site da “Agenda 21 da Cultura” é

www.agenda21dacultura.com
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justamente com a atuagao, no 4mbito das politicas
publicas nesta area. Com certeza, era ja um reflexo
de um novo momento internacional onde o tema
da cultura passa a surgir, tanto da demanda das
sociedades, como da necessidade dos governos

de um modo geral de renovar o seu programa, as
suas formas de atuagdo e trabalho.

A proposta foi aprovada no 3° Férum de
Autoridades Locais. Ela foi apresentada por

Porto Alegre e Barcelona e assinada por
representantes de vérias outras cidades, como
Buenos Aires e Montevidéu, que tiveram um
papel importantissimo na América Latina. Depois
de aprovada no 3° Férum, foi colocada como
pauta prioritdria do 4° Férum de Autoridades
Locais, realizado em 2004, quando Barcelona
organizava o Férum Universal das Culturas.
Neste periodo, do inicio de 2003 até maio de
2004, foram realizados inimeros encontros,

tanto na América Latina quanto na Europa, para
discutir a elabora¢do de uma agenda que pudesse
representar os anseios, as necessidades e expressar
as linhas gerais de um programa comum para os
governos locais de atuagdo na drea cultural. Esta
atuagdo seria, obviamente, por intermédio de
programas, investimentos e de uma politica de
desenvolvimento cultural local.

O principal argumento mobilizador das cidades
que discutiram este tema em todo o mundo foi,
certamente, o fato de que os governos locais
talvez sejam a vitima mais facilmente identificavel
da avalanche do processo de globalizagdo que
vivemos. Nao somos contra a globalizagao. Somos
a favor da integragdo dos povos. Este sentimento
de universalidade ja nos acompanha ha muitos
anos. Mas, tivemos um processo de globalizagao
muito visceral, violento, cujas principais vitimas
foram, sem duvida, as comunidades menos
protegidas, que ndo estdo no alcance das politicas
que podem ser articuladas entre os governos
nacionais. Entdo, este foi um dos principais

temas que levaram Porto Alegre, Barcelona e
todas as demais cidades a discutir uma agenda

de desenvolvimento cultural que pudesse se
constituir num programa comum e renovar todas
as idéias e propostas comumente aplicadas pelos
governos locais na drea da cultura.

Em segundo lugar, o comprometimento do
Férum de Autoridades Locais, que ja era um
férum consagrado, também nos pareceu muito
importante porque, pela primeira vez, havia

a possibilidade de, discutindo com prefeitos,
alcaides, governantes de inimeras cidades,
com governadores regionais de diversas
provincias da América Latina, do Brasil e da
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Europa, conseguimos concentrar a atencio
destes governantes num tema que, geralmente,

¢ marginalizado no contexto dos debates das
politicas publicas. Isto foi consagrador para a
Agenda 21 por que, em 2004, em Barcelona,

na abertura do Forum que aprovou o texto da
Agenda e, também, no encerramento, estavam
presentes mais de 750 prefeitos e autoridades
governamentais e estavam representados mais de
mil governos locais, reunidos para, pela primeira
vez, consagrarem um documento, que é bastante
extenso, para um acordo entre cidades de vérias
partes do mundo. Conseguimos colocar, para
estas autoridades, a importancia da atuagio na
area da cultura. Ndo de qualquer atuagdo, mas,
principalmente, de uma atuagdo qualificada,

que apontasse para a ampliagdo do universo

dos investimentos e das politicas que buscam

a garantia de alguns direitos fundamentais que
precisamos discutir quando o tema é cultura e,
mais especificamente, investimento publico na
area da cultura. Por exemplo, a garantia do direito
de acesso ou a busca de amplia¢do deste direito,
bem como, a garantia de outros direitos ligados
ao direito de expressio e a garantia também de
que estas politicas realizadas no &mbito local,
que estes investimentos, por menores que sejam,
possam estar sendo efetivamente realizados de
forma democratica, participativa, representando,
de fato, a vontade das comunidades e ndo apenas
a vontade momenténea de algum governante ou
circunstancias que, normalmente, interferem na
desqualificagdo do investimento publico na area
da cultura. A busca de qualidade do investimento
realizado no 4mbito local é um dos principais
objetivos expressos no conteudo do texto da
“Agenda 21 da Cultura”.

Passado todo este processo, construida a proposta
da “Agenda 21 da Cultura’, para as cidades,

para os governos locais, apds a aprovagio

do documento em Barcelona, tivemos outra
oportunidade importante, no Férum Mundial das
Cidades, também em Barcelona, quando a nova
Organiza¢do Mundial de Cidades e Governos
Locais, unidos, assumiram o compromisso de

ser uma institui¢do difusora da “Agenda 21 da
Cultura” e promotora da amplificagdo deste debate
em outras partes do mundo, principalmente, nos
continentes onde nio houve a possibilidade de
uma participagido mais efetiva.

No Brasil, infelizmente, ainda nio tivemos
uma instituicdo que se comprometesse com
este trabalho, além da importante participacao
de Porto Alegre e de varias outras cidades que
ajudaram a promover este debate. O tema exige
a continuidade do debate e da discussio e a sua
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difusdo ¢ importantissima por que é ela quem
pode dar sentido as propostas contidas neste
documento. Com este processo que o Ministério
da Cultura esta desenvolvendo, de pacto entre os
entes federados para a constitui¢ao de um Sistema
Nacional de Cultura, no qual estd em debate
justamente qual o papel de cada um destes entes,
qual o papel das prefeituras, qual o papel dos
governos estaduais, qual o papel da Unido e se é
efetivamente possivel pactuar.

O Sistema Nacional de Cultura talvez possa

ser o melhor sistema de politicas publicas ja
realizado no Brasil. A qualidade deste processo
vai depender, obviamente, do envolvimento

cada vez maior de todos. Eu vejo, neste contexto,
uma oportunidade muito rica de trazer a tona,
novamente, o documento aprovado em Barcelona,
em 2004, para o debate no 4mbito local por que,
talvez, este documento possa ser, efetivamente, o
documento orientador, ndo no sentido de impor
um programa unico para o desenvolvimento
cultural, ou um método que possa ser aplicado

a todos os Municipios, por que existem outras
questdes anteriores a isto, por exemplo, o direito
que cada governo local tem de definir a sua
politica, com a participagdo de sua comunidade, e
também a necessidade de que cada programa seja
efetivamente adequado a realidade de cada lugar.

Entretanto, algumas linhas orientadoras, alguns
nortes que resultam do debate que temos
realizado sobre a importincia da atuagdo dos
governos, no processo de desenvolvimento
cultural, sobre a importancia de que este papel
seja efetivamente um papel qualificado, podem
fazer da “Agenda 21 da Cultura’, uma alavanca
bastante importante e bastante significativa.

Outro tema que este debate da “Agenda 21 da
Cultura” provocou, e que é importante, foi a
tentativa de abrir um caminho para uma atuagéo
institucional dos governos locais, e de forma mais
efetiva, nos ambientes regionais e no ambiente
nacional. Este é um tema que, com certeza,

estd abarcado por esta proposta do Sistema
Nacional de Cultura e que, certamente, teremos
oportunidade de ver acontecer aqui no Brasil.
Abrir um caminho ou alargar o ja existente para
a atuacgao institucional dos governos locais, sob
paradigmas comuns, que ndo s6 busquem ampliar
os investimentos, mas, também, orienta-los no
sentido da inclusdo e da garantia de direito de
acesso e de expressdo.

Este momento da 12 Conferéncia Nacional de
Cultura e 0 momento que vivemos na cena
nacional, a partir da Conferéncia e até o final
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do ano que vem, cria realmente em nos a
expectativa de que o Brasil possa estar vivendo
o inicio de um tempo novo na gestao cultural
brasileira, em que a area da cultura ou a gestao
cultural deixa de ser apenas uma politica de
governo, sujeita aos temperos ou destemperos
dos momentos histéricos e dos governos
passageiros. O importante é que esta politica
possa vir a se consolidar efetivamente como
uma politica de Estado, para o desenvolvimento
cultural brasileiro e esta politica de Estado
possa estabelecer os pardmetros e as diretrizes
necessarias para que a atuagdo do Estado seja
efetivamente democratica, voltada para o
interesse nacional, para os cidadaos brasileiros,
para o desenvolvimento de todas as regides

do pais. Temos certeza de que este desejo

estd comecando a se concretizar pela atuagdo
decisiva do Ministério da Cultura, do governo
federal e também pelo envolvimento, nunca
antes ocorrido, da Camara dos Deputados e do
Senado, na construc¢do deste novo momento.
Assim, a cultura é considerada como uma
prioridade indispensavel para o processo de
desenvolvimento brasileiro.
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A COMUNIDADE DOS PAISES
DE LINGUA PORTUGUESA

Nazaré Pedroza
Assessora Especial do Ministério da Cultura

Resumo

Criada hd 10 anos, com base no desejo de desenvolver uma
consciénciacomum entre os povos de expressao portuguesa,
a Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa (CPLP)
trabalha com o conjunto de elos histérico-culturais: a fala,
a escrita e a comunicagao por meio da lingua portuguesa,
englobando Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau,
Mogambique, Portugal, Sdo Tomé e Principe e Timor Leste.
Atualmente, esta em perfodo de revitalizagéo, e o setor
cultural é uma das prioridades.

A cooperacdo técnica com o Brasil cresceu. Desde 2002, foi
criada, por decisdo do Conselho de Ministros, a Reunido de
Pontos Focais de Cooperagdo entre os 6rgdos integrantes
da CPLP. Desde entdo, foram realizadas dez reunides que
viabilizaram a implementacdo de varios projetos e agdes
pontuais com énfase na lingua portuguesa.

Entre as agoes de revitalizacdo acordadas entre os paises
cooperados, destacam-se: a reafirmagdo da importincia
do patrimdnio cinematogra’ﬁco e audiovisual; a
criagdo de um ponto focal no Ministério da Cultura e
representagdes estaduais; a ampliagdo da participagdo
da sociedade civil; operacionalizacdo do Fundo Cultural
do CPLP; a realizagdo de uma conferéncia de doadores,
organizada pelo Brasil, com a finalidade de captar
recursos para projetos da agenda.
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“O Brasil, independente hd bastante tempo, era uma
espécie de irmdo mais velho para quem todos os
paises africanos de expressio portuguesa olhavam
com admiragdo, carinho, sentimento

de fraternidade.”

A Comunidade dos Paises de Lingua
Portuguesa confere institucionalidade a
lusofonia e, por tras disto, a presenca, no
mundo, de um conjunto de experiéncias
histdricas que tiveram muita coisa em comum.
Portugal foi colonizador do Brasil e de todos os
demais paises de lingua portuguesa, exceto ele
proprio, parte também desta comunidade. Tive
o privilégio de viver na Comunidade dos Paises
de Lingua Portuguesa (CPLP) durante dez
anos, no meu exilio politico, durante a ditadura
militar. Exilei-me nos paises que estavam
emergindo, com a independéncia conquistada
militarmente por que néo foi possivel negociar
a independéncia com Portugal

Nesta altura, o Brasil, independente ha bastante
tempo, era uma espécie de irmao mais velho
para quem todos os paises africanos de
expressdo portuguesa olhavam com admiracio,
com carinho, com sentimento de fraternidade.
Alias, eu vou reproduzir um trecho no qual

um dos analistas da CPLP descreve a lingua
comum como uma vantagem comparativa e
também fator de competitividade. Quando
confrontamos a CPLP com outras comunidades
pos-coloniais, em particular com a comunidade
britanica e a comunidade dos paises de lingua
francesa, notamos, de imediato, o nosso atraso.

Mas, na mesma hora, passamos a considerar
duas singularidades vantajosas. Uma é que

a CPLP resultou da expressdo soberana de
nagdes independentes, que, na virada dos seus
respectivos percursos, decidiram aproveitar

os recursos comuns, incluindo a diversidade,
tangivel e intangivel, para interagir e promover
o desenvolvimento, nos limites dos valores
compartilhados de paz, liberdade e democracia.

MARIA DE NAZARE PEDROZA

Nascida em Matinha, no
Maranhio, Maria de Nazaré

¢é Mestre em Educacdo e

em Psicologia. Atuou como
consultora da Organizagao

das Nagdes Unidas para a
Educagio, Ciéncia e Cultura
(UNESCO); Oficial de projeto
da drea de Educacdo do Fundo
das Nagdes Unidas para a
Infincia (UNICEF); Consultora
da Agéncia Brasileira de
Cooperagio (ABC).
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O segundo ponto foi a sua ndo-vocagio para se
transformar numa zona de livre comércio. Que

se verifica comércio entre os paises de lingua
portuguesa, é verdade. Que o Brasil tem algumas
vantagens a colher, também é verdade. Mas,

é por razdes de decorréncia e ndo por razdes

de origem da organiza¢ido da comunidade. Ela
nao foi organizada para isto e, na verdade, ndo
havia nenhuma utilidade em imaginar os paises
membros da Comunidade, deslocados dos seus
contextos, deslocados do movimento normal de
globalizacdo que ocorre em suas regides. Assim, o
natural era que todos fossem membros da Unido
Africana. Dentro da Unido Africana, fariam parte
dos blocos sub-regionais. Ha a Unido da Africa
Austral, onde estdo Angola e Mogambique. Ha

a Unido da Africa do Oeste. Elas compdem o
cendrio de relagbes comerciais e economicas,
sobretudo, dentro da Africa. Estou falando

s6 deste lado de c4, por que existem outras
denominacoes do outro lado, onde estdo os paises
de expressdo de lingua portuguesa.

Tenho aqui uma pesquisa feita recentemente e o
que eu trago como bagagem para compartilhar
com vocés foram os dez anos de vivéncia em um
periodo de muita dificuldade. Era o imediato
pds-guerra, em que todo o comércio estava
fechado, toda a vida da cidade se passava como
que de forma clandestina. Entretanto, a vida
cultural ndo parava. A noite, havia toque de
recolher e as pessoas eram obrigadas a ficar onde
estavam até as cinco da manhé. Aproveitivamos
para ficar na casa de amigos e nos divertirmos,
para dangar, cantar e ouvir aquela musica
poderosa que vem da Africa e que vem da Africa
de expressdo portuguesa, também.

Na drea cultural, o Brasil tem acordos de
cooperagdo assinados com todos os paises
membros da CPLP e programas executivos em
andamento. Ou seja, nio estdo parados, nem

as relagdes, nem o conjunto da comunidade de
lingua portuguesa. Pelo contrério. Ultimamente,
tem havido avangos. A CPLP foi criada em 1996
e, no proximo ano, ela completara dez anos de
existéncia. Esta conferéncia deveria se mobilizar
e se perguntar o que vamos fazer para celebrar
os dez anos da comunidade dos paises de lingua
portuguesa. Nesta mesma data, o seu maior
precursor, o Professor Agostinho da Silva, que

é pouco conhecido no Brasil, faria cem anos.
Acho que hd muitas coisas que nos remetem a
Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa e
que deveriam nos fazer sair desta conferéncia com
alguma coisa prevista como celebragao. Que nio
seja sO o governo a fazer celebragao, mas que o
povo também comemore.
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E claro que a lingua foi o motor primaz da uniéo
dos povos de lingua portuguesa. Na verdade,
houve um desempenho prospectivo e ousado
nos dominios da lingua e da cultura, onde mais
de 200 milhées de falantes podem fazer uma
diferenca. Isto ja tem efeito no reatamento de
lagos, na alavancagem de projetos inovadores

e de cooperag¢do nos varios campos, como
conseqiiéncia e ndo como causa. Nao por que
tivessem sido feitos para isto. A Comunidade de
Paises de Lingua Portuguesa tem muito caminho
pela frente. Ha muitos criticos. Hd mesmo os
que dizem que o que esta feito atualmente, em
termos de conquistas de relagdes econdmicas e
comerciais, poderia ter sido feito sem a CPLP,
que teria sido o resultado normal do andamento
da dinamica globalizante e nds estariamos sem
nenhuma Comunidade de Paises de Lingua
Portuguesa, realizando o mesmo tipo de trocas.
Isto ja ndo é verdade, no campo cultural.

No campo cultural, também se pode dizer que,
com ou sem Comunidade, a cultura estaria

nos unindo. A verificagido que se faz de que
estd acontecendo um intercAmbio parece que,
independente de nés, uma forga propulsora da
histéria faz com que seja natural que artistas,
musicos e professores de teatro estejam, neste
momento, nos mais diferentes paises de lingua
portuguesa. Também ha o retorno. Falava-se
hd pouco de nao comercializar a cultura. Os
produtores culturais também querem ganhar
dinheiro com isto e, ali, tém um publico
garantido. Eu gostaria de sinalizar um ponto
importante. Hd muito mais presenca de cultura
brasileira, de apresentac¢do de produtores e de
expressoes culturais brasileiras em Angola, do que
existe de Angola aqui no Brasil.

O Brasil, em relagdo aos paises de lingua
portuguesa, é muito aberto no discurso, mas,

¢ muito fechado, na pratica cotidiana de nossa
vivéncia como sociedade, tendo o oceano de
um lado e a floresta de outro. Para a Africa, nés
temos que atravessar o oceano com um olhar
desarmado para poder sentir que ela esta aqui
e esta |4, também. Este desarme e esta virada de
olhar foi algo que ocorreu agora com o Governo
Lula. Foram varias as viagens que o Presidente
Lula fez, com grandes delegacdes, a paises
africanos, ndo sé de lingua portuguesa, mas,

a paises onde nunca um presidente brasileiro
tinha passado, como por exemplo, o Gabdo e
Camardes. Entdo, houve uma virada de olhar.
Deixou-se de olhar para o Norte e se passou a
olhar em direcdo a Africa, em direcdo ao outro
lado do mundo, onde estavam nossos grandes
interesses e nossas raizes.
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A Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa
tem muito caminho a percorrer e o0 Governo
Brasileiro foi proponente deste projeto
comunitario. Sua gestacgao foi longa por que

era preciso situar cuidadosamente as idéias

e os principios gerais que norteariam a agdo
diplomatica brasileira e dos demais paises, mas,
o fato é que ja vamos fazer dez anos e foi possivel
concretizar a reunido destes paises: Angola,
Brasil, Cabo Verde, Guiné Bissau, Mogambique,
Portugal, Sdo Tomé e Principe e Timor. Sdo mais
de 200 milhoes de falantes de lingua portuguesa,
em quatro continentes.

A CPLP tomou uma grande consciéncia do

seu patrimonio histérico, do seu patriménio
lingiiistico, do seu patriménio material — com
muitas caracteristicas em comum, gragas a
presenca do mesmo colonizador — e passou a se
preocupar com questodes qualitativas, como, por
exemplo, a presenca, nos curriculos escolares

e nas atividades extracurriculares, de matérias
relativas a troca cultural com a Africa. O que é
hoje a Africa de lingua portuguesa, na cabega, no
imaginario, no cenario visualizado pelas criangas
de nossas escolas? Provavelmente, nada. Nao

ha informacéo sobre isto. Mesmo retirando as
criangas da culpa por ndo saberem, outros grupos
de brasileiros também nao sabem nada sobre estas
comunidades. A minha familia, que foi exilada
ali, meus filhos que passaram dez anos de sua vida
ali, estes sim, estdo marcados positivamente pela
irmandade que nos une, pela fraternidade que
nos une, pela cultura que nos une, independente
da institucionalidade que foi conquistada. Esta
institucionalidade requer reunides de Chefes de
Estado a cada dois anos, Comités Permanentes de
Ministros e reunides setoriais do Ministério da
Cultura, por exemplo.

Para entrar um pouco mais na questdo da
institucionalidade no Ministério da Cultura, em
dez anos, os Ministros da Cultura da Comunidade
de Paises de Lingua Portuguesa se reuniram
apenas quatro vezes. Agora, este processo esta

se acelerando. Depois de varios anos sem nunca
terem se reunido, em 2001, reuniram-se no Rio

de Janeiro, em 2002, em Portugal e houve novas
reunioes, em 2004 € 2005.

No Maranhdo, foi criado o Instituto de Lingua
Portuguesa, que tem uma missdo imensa de
identificar o mapa no mundo onde se fala lingua
portuguesa. Ninguém tem este mapeamento e nao
se fala portugués s nos paises que eu mencionei.
Fala-se portugués na costa de Boston, na Holanda,
no mundo inteiro, para onde se dirigiram pessoas
de expressao portuguesa.
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Foram registrados muito precursores deste
processo e eu queria fazer referéncia ao fato de
que, antecedendo a todos os que comecam a
aparecer, a partir da década de 1970, destaca-se

a imagem do Professor Agostinho da Silva, que
veio para o Brasil imbuido da utopia de contribuir
para o tracado de uma politica externa brasileira.
Acho que ele conseguiu nos influenciar, depois de
ficar trés meses, esperando ser recebido por Janio
Quadros, conseguiu 15 minutos de audiéncia.
Depois de duas horas e meia, ele ndo saia de la

de dentro e toda a agenda do Presidente Janio

foi mudada por que ele levava ao Presidente

uma visdo do que poderia ser a politica externa
independente do Brasil. Em 1959, ele chegou

a Bahia com estas idéias e criou o Centro de
Estudos Afro-Orientais, na Universidade da
Bahia e, por este instrumento, atuava, como que
subversivamente, numa nova visdo da geografia
do mundo, da distribui¢do do poder dentro

do mundo. Ele ja alimentava estas idéias em
Portugal e comegou a coloca-las em pratica no
Brasil, a partir da década de 1950. José Aparecido
era assessor de Janio Quadros nessa época e eu li,
num jornal, um artigo seu em que ele agradecia
e reconhecia o que havia aprendido com o
Professor Agostinho da Silva.

Antes de encerrar, gostaria de mencionar a
vivéncia que tive na questdo do multilingiiismo
das varias nagdes africanas. Frente a frente ao
portugués, podemos verificar o significado que é
relativo e diferente para cada pais. Ndo é o mesmo
significado que o portugués tem no Brasil, onde
¢ uma lingua nacional. Na Africa é uma lingua
oficial e, em certos lugares, ela nio é falada.
Quando alguém vai a Cabo Verde, s6 ouve falar
o cabo-verdiano. Se alguém falar com eles em
portugués, eles respondem em portugués.

Agora em janeiro, eu estava acompanhada do
Zulu, da Fundagdo Palmares e saimos de uma
praca onde havia um determinado nimero de
alunos de uma escola. Nao ouvimos uma palavra
de portugués. Os alunos das escolas falavam
apenas o cabo-verdiano. Esta também é uma
forma de afirmagdo nacional. Mas, a lingua
portuguesa é importante para se comunicarem
com o mundo, para estarem dentro da ONU,
para estarem dentro da propria Comunidade de
Paises de Lingua Portuguesa. Eu verifiquei que,
ao anoitecer, quando comegavam as novelas da
TV Globo, todos iam para diante da televisdo

e, em termos de idioma, a grande professora

era a novela. O portugués chega 14 pela Globo.
Todos compreendem, portanto, o portugués das
novelas e, cada vez mais, a variante brasileira do
portugués. Esta é uma verdade.
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Em Olinda, existe a Casa dos Povos de Lingua
Portuguesa, ligada a Secretaria de Cultura. Acho
que, em todos os lugares, deveria haver espagos
deste tipo. E claro que ha a Casa de Angola, na
Bahia, apoiada pela Universidade Federal da Bahia
e pela Universidade Estadual. A Universidade

de Sao Paulo (USP) é um lugar de aglutinacéo

de pesquisa e valoriza¢do dos povos de lingua
portuguesa. Este movimento ja existe em muitos
cantos do Brasil, mas, ainda néo est4, devidamente
assimilada pelo povo brasileiro, a idéia desta
irmandade e a facilidade de travessia que nds
também podemos ter para um contato direto.
Quando a cultura chama forte, conseguimos
estabelecer caminhos, inclusive, de auto-
sustentabilidade, ao fazer estas ligagdes culturais.
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O PAPEL DO ESTADO E DA SOCIEDADE
NA CONSTRUCAO DE POLITICAS
PUBLICAS DA CULTURA

Emir Sader

Coordenador do Laboratério de Politicas Puiblicas da Universidade Federal do Rio de Janeiro

Resumo

O fendmeno social mais violento e mais predominante no
mundo contemporaneo é o fendmeno da mercantilizagao
da vida. Tudo se transforma em mercadoria, tudo se
vende, tudo se compra. O poder do dinheiro é o0 mais
avassalador. Mesmo o poder das armas e o poder da
palavra, tém marcas do poder do dinheiro. Quem tem
dinheiro, tem imprensa, tem midia, tem palavra e “faza
cabeca” dos outros. Quem tem dinheiro, monta aparatos
bélicos para ter poder. Este é o grande poder disseminado
na era neoliberal.
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“Quem pode defender este Estado se ele estd
perfeitamente penetrado pela financializagdo,
pela especulagio financeira? Quem pode defender
um Estado que qualifica mal seus funciondrios,
atende mal a massa da populagio?”

Nesta exposi¢io, vou colocar énfase no “publico”
e, depois, na “cultura”. O fendbmeno social

mais violento e mais predominante no mundo
contemporaneo é o fendmeno da mercantilizagio
da vida. Tudo se transforma em mercadoria,
tudo se vende, tudo se compra. O poder do
dinheiro é o poder mais avassalador que existe.
Mesmo o poder das armas e o poder da palavra,
tém marcas do poder do dinheiro. Quem tem
dinheiro, tem imprensa, tem midia, tem palavra
e “faz a cabec¢a” dos outros. Quem tem dinheiro,
monta aparatos bélicos para ter poder. Entio,
este é o grande poder disseminado, mais do que
nunca, na era neoliberal .

Hd um ano e meio, houve um grande congresso
cultural, convocado pela maior rede de televisdo
do Brasil, sobre o tema da industria cultural.
Participaram muitos artistas e intelectuais e
elaboraram um documento em que se apropriam
explicitamente da idéia do Brasil e da idéia

da cultura. Este documento comega a dizer,
explicitamente, que o Brasil ndo pode ser um

«_»

“Brazil” com “z”, tem que ser um “Brasil”, com

“s”. S6 que o Brasil com “s” é a TV Globo, é

a industria cultural privada que se apropria

do espa¢o da produgéo cultural em favor da
publicidade que faz: “Nossas novelas sdo vendidas
em mais de 70 paises do mundo. Empregamos
néo sei quanta gente. Somos ouvidos e vistos

por ndo sei quantas pessoas”. E tudo verdade.
Agora, ela quer deslocar o que seja uma politica
publica, dirigir-se ao Estado para dizer: “Vocés
tém que garantir a nossa competitividade no
mercado nacional, internacional, local etc” Ela
produz a imagem que nds temos no Brasil: um
Brasil achatado, homogéneo, sem classes sociais.
Quando se trata do tema dos imigrantes, acontece
da maneira que nds sabemos; quando se trata
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do tema do MST, é da maneira que a gente sabe.
Portanto, é um Brasil achatado, é um Brasil
branco, um Brasil mercantilizado.

Por que acontece isto? Por que, na verdade, a
polarizagdo que o neoliberalismo impds aos
debates é uma polarizagdo que vai desaparecer
na esfera publica. Os eixos do debate, segundo
o neoliberalismo, sio: estatal para um lado e
privado para o outro. Temos que nos definir em
torno destes dois eixos. Esta é a nossa primeira
grande tarefa, ou seja, desqualificar estes polos,
desmistificar estes polos e recolocar a discussao
nos seus termos reais.

O estatal, na verdade, é desqualificado por que

se desqualificou o Estado. Construiu-se um
estado privatizado, um Estado financializado.
Quem pode defender este Estado, se sdo apenas
alguns ntcleos dentro deste estado, que defendem
politicas publicas? Quem pode defender este
Estado se ele esta perfeitamente penetrado pela
financializagdo, pela especulagio financeira?
Quem pode defender um Estado que qualifica
mal seus funciondrios, atende mal & massa da
populagdo? Diante deste dilema, ficamos em
dificuldades por que, ou defendemos um Estado
indefensavel, ou temos que nos desfazer do
Estado. Ndo podemos defender um Estado que
cobra impostos do setor produtivo. E possivel
universalizar direitos sem o Estado? Em que lugar,
na América Latina mais se avanca na drea de
direitos sociais, neste continente? E na Venezuela
por que 14 se utilizam os royalties do petrdleo para
priorizar as politicas sociais. Somente pelo Estado
é possivel universalizar direitos, democratizar
direitos, estender a cidadania.

O Estado ndo é um monopdlio. O Estado é um
espago de disputa. Dentro do Estado sempre ha
uma mao esquerda e uma méo direita. A méo
direita é a das equipes econémicas, do Banco
Central, dos que induzem, para dentro do Estado,
os interesses do capital especulativo e do capital
financeiro. O brago esquerdo é o brago dos que
lutam pela universalizagdo de direitos — o direito a
cultura, o direito ao saneamento basico, o direito
a educagio, o direito a satde. E uma luta muito
desigual nestes Estados que tém aderido, via de
regra, a politicas neoliberais. Mas, o Estado nao

é um pélo, é um lugar de disputa. E um lugar em
que vamos procurar transferir os grandes debates,
as grandes lutas politicas, ideoldgicas e culturais.

E o que é o privado? Afirma-se pela defesa da
esfera privada. Quem defende a esfera privada?
Quando se privatiza a Vale do Rio Doce, quem
é que se apropria da Vale do Rio Doce? Sdo os
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trabalhadores da Vale do Rio Doce ou é o grande
capital nacional e internacional? A privatiza¢ao
desmascara a suposta defesa do pdlo privado

por que significa jogar o patriménio publico no
mercado. A verdadeira palavra para designar

o pdlo defendido pelo neoliberalismo é o pdlo
mercantil. Quando os interesses privados sdo
defendidos pelo grande capital financeiro, pelo
grande capital industrial? Nada disto. Eles se
travestem de privado para se apropriar de uma
esfera muito importante para nos — a esfera da
privacidade, da familia, das op¢oes de identidades
sexuais, bioldgicas, a esfera da liberdade, que néo
tem nada a ver com o que eles chamam de esfera
privada. A esfera deles é a esfera mercantil e a
nossa é, exatamente, a esfera publica.

A politizagao que nds iremos impor ao debate

é entre o publico e o mercantil. A industria
cultural se pauta por uma légica mercantil, uma
légica de lucro. Quem comanda efetivamente as
programacdes, acaba sendo sempre a publicidade
e a audiéncia. Este jogo entre os dois é que faz
com que uma televisdo tenha uma programagao
ou tenha outra. Somente quando a cidadania,
consciente e organizada, decide sobre orgamento,
sera possivel destinar recursos, materializando
uma televisdo para o publico, com um programa
de alfabetizagao para programas culturais.
Enquanto o or¢amento for apropriado por setores
tecnocratas, que tém poder de contingenciamento
dos recursos a seu bel prazer, ndo ha possibilidade
de uma industria democratica, menos ainda, na
esfera da cultura, pela qual estamos lutando, por
indices irrisorios de participa¢do no or¢amento.

Entdo, na realidade, a esfera publica se contradiz
com a esfera cultural. Uma vez jogada numa
légica mercantil de financiamento privado,

néo hd possibilidade de uma programagio
cultural obedecer aos interesses da maioria da
populagio, que se submeta a diversidade cultural,
a diversidade de opinides, a diversidade sexual, a
diversidade regional, que é a realidade concreta do
pais. Sdo duas logicas totalmente fundamentais.
A cultura ndo deveria se submeter a logica
mercantil.

Aquilo que comegou a surgir e ganhar forga,

a partir da 22 Guerra Mundial — o conceito de
industria cultural — por um lado, massifica o
produto e, por outro, impde uma logica de custo/
beneficio, de oferta/procura, de ganancia, de lucro
e, assim, por diante. Vejam o que esta acontecendo
com a industria editorial no Brasil. J4 nem chamo
a industria editorial de brasileira porque ela

estd permeada pelas editoras internacionais. As
editoras de fora do Brasil compram as editoras
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nacionais, selecionam os atores que querem
internacionalizar e publicam, 14 fora, da maneira
que quiserem.

Acabou de acontecer a segunda maior Feira do
Livro do mundo, em Guadalajara. A participagdo
do Brasil foi vergonhosa. Por qué? Por que

a segunda maior Feira do Livro do mundo é
organizada por uma universidade publica — a
Universidade de Guadalajara. Em segundo lugar,
por que é uma feira latino-americana. Este ano,

o pais privilegiado foi o Peru. Isto esta fora da
légica privada de construir cultura. Uma feira
organizada por uma universidade publica?
América Latina? Nao é isto que as editoras
querem. Esta é uma logica que elas ndo querem.
H4 uma homogeneizac¢do brutal do consumo
intelectual, do consumo de leitura, do consumo de
livros. Esta é uma légica privada que, na verdade,
ndo tem nada a ver com o que possa significar
emancipacdo, cultura, diversidade. Estas ldgicas
todas sdo ldgicas mercantis, sao logicas que se
opdem a esfera publica. A esfera publica deveria
ser outra coisa.

A cultura é o que define a identidade das
pessoas. A cultura define o que eu sou e como
sou. Hoje em dia, a cultura brasileira estd
marcada, obstaculizada por um processo de
mercantilizacio dos meios de comunicagao,

que tem, como conseqiiéncia, um processo de
alienacgdo. Esta é a famosa palavrinha cléssica, que
vem do marxismo, e que significa “estar fora do
ar”. Falam-se de muitas coisas importantes como
dominagio, discriminagdo, mas, fala-se pouco
em exploragio e alienagdo. Nao basta educacgio
e cultura para ter consciéncia de si mesmo.
Queremos que a cultura seja um instrumento de
autoconsciéncia das pessoas, das classes sociais

e dos paises. Precisamos de uma profunda luta
de idéias para desmistificar o mundo atual,

para entender este grande enigma do mundo
contemporaneo. Nunca a humanidade teve tantos
instrumentos para construir um mundo justo

e humano e nunca a humanidade se sentiu tdo
impotente e tdo alheia em relacio ao destino do
mundo. E a relagdo: construir este mundo e nio
se reconhecer nele; nao perceber que nds somos,
de uma outra maneira, os sujeitos deste processo
de condugdo e destruicdo do mundo atualmente
existente. Isto é essencial.

Vamos tomar um exemplo aqui do Brasil. Eu sou
de esquerda, sou do PT. A catastrofe da esquerda
brasileira é que, quando nds chegamos ao
governo, tinhamos perdido a batalha das idéias.
As idéias hegemonicas predominantes neste pais,
ha muito tempo sdo idéias liberais e neoliberais,
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forjadas pela midia, multiplicadas pela imprensa,
pela educagéo privada etc. Este foi o
desastre fundamental.

A cidade de Sdo Paulo é a cidade mais desumana
do Brasil, com o maior indice cultural do Brasil.
Por qué? Por que a mentalidade mercantil liberal
penetrou na cabe¢a da maioria das pessoas,
inclusive, da esquerda, inclusive do PT, inclusive
do governo. Este é o nosso desastre. Vivemos
cercados por idéias liberais e neoliberais. Se

ndo revertermos isto, estaremos perdendo o
futuro do Brasil. Estamos sendo massacrados
pela homogeneizagdo mercantil privada, que
fabrica a cultura e diz: “Isto é cultura” Paulo
Coelho é cultura? A novela da Globo é cultura?
Pode ser lazer. Mas, cultura, como mecanismo
de emancipacio, de consciéncia de si mesmo, de
criagdo cultural, certamente néo é.

Na verdade, néo precisamos de governos que
sejam instrumento da légica privada. Estamos
cheios deles. Estamos cumprindo um longo
periodo de desqualificagdo da politica, de
desqualificagdo do Estado, de desqualificagdo

dos governos, desqualificagdo do sistema

publico. Em que deveria consistir uma politica
publica de cultura? A melhor politica ptblica

de cultura a nivel nacional ¢ a deste governo

e a do Ministério no qual eu me orgulho de

me reconhecer. E muito pouco. Mas, quero
reconhecer que nao é da minha universidade,

da USP, que veio o melhor icone de cultura

deste Brasil. Veio da Bahia, o negro Gilberto Gil,
trazendo a expressividade e a diversidade cultural
deste pais, naquilo que o Brasil faz melhor, que
néo ¢é telenovela, nao ¢ futebol, mas é musica, é
cultura, é literatura. Entdo, ndo é por acaso que
este é o melhor Ministério da Cultura do Brasil.
Isto ndo se fabrica. Isto se vive na diversidade,

na produgéo cultural, e nés temos que ter muito
orgulho disto, apesar de todos os problemas que
este governo tem. E néo é por acaso que eu me
orgulho do fato de o nosso Ministro da Cultura
estar na contramao das orientagdes fundamentais,
econdmicas e financeiras deste governo. Temos
que apoia-lo por que, assim, estaremos apoiando a
democratiza¢do do nosso pais.

Recentemente, fizemos no Rio de Janeiro um
Seminario sobre Politicas Publicas de Cultura e
publicamos uma revista. Temos um Laboratério

de Politicas Publicas no Rio de Janeiro e estamos
iniciando o Mestrado e Doutorado em Politicas
Publicas e criando uma vertente de politicas
publicas de cultura. A revista aborda algumas
resolugdes e temas deste Semindario. Vou mencionar
muito brevemente alguns temas essenciais.
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Primeiro, ndo havera politica publica de cultura
sem or¢amento participativo. E estranho que

um Partido, que teve, como uma de suas marcas
fundamentais, o or¢amento participativo, chegue a
Presidéncia da Republica e ndo tente democratizar
um tema tdo fundamental como a arrecadagio

e reparticio dos recursos ptblicos. E um tema

da esquerda, é um tema do PT, é um tema da
cidadania. Isto por que a cultura é elogiada por
todo mundo, mas os recursos materiais para a sua
socializa¢do ndo vém. E o instrumento essencial
para isto é o orcamento participativo. Na proxima
campanha eleitoral, quaisquer que sejam os
candidatos da esquerda, se ndo tocarem no tema
do or¢amento participativo estardo contando
balelas sobre a democratiza¢ao do Estado
brasileiro. E claro que ndo se democratiza apenas
com o or¢amento participativo, mas, se nao se
democratizar o topico dos recursos materiais —
quem paga imposto e para onde vao os impostos
— ndo havera democracia nem na educagio, nem
na sadide, nem na cultura, nem no lazer, nem em
lugar nenhum. Este é o primeiro ponto.

O segundo ponto ¢é a associagao de cultura com
educagdo. Um pais em que 75% das pessoas sdo
analfabetas funcionais, ndo pode ter uma grande
cultura. Educa¢io ndo basta. Sem a capacidade
minima de a pessoa poder ler, entender, escrever,
discutir e debater, ndo ha emancipagio, ndo ha
“desalienagdo”. Hoje em dia, a 16gica violenta da
vida cotidiana, a invasdo brutal dos mecanismos
da internet e da televisdo, bloqueiam isto. As
novas tecnologias tém um grande potencial
democratizador, mas, na verdade, bloqueiam a
capacidade de compreensio e de conhecimento
das pessoas. O que se tem gerado ultimamente é o
que se chama de “logo-analfabetismo”. Uma massa
brutal de informagéo e uma capacidade minima
de compreensio, de entendimento das coisas. O
fato de se ter acesso a uma quantidade brutal de
dados, ndo significa capacidade de compreensao.
O Jornal Nacional nos informa sobre 40 temas
diariamente. Eu saio com maior ou menor
compreensio do mundo, de mim mesmo e do
Brasil? Saio com menor compreensio. Esta
avalanche de conhecimentos, sem hierarquizar,
sem diferenciar, sem apresentar duas, trés, quatro
capacidades explicativas diferenciadas ndo nos

dé a capacidade de compreensio. Néo possibilita
a autonomia das pessoas, para se pensar, para
pensar o mundo, para pensar o Brasil, para pensar
a realidade.

A Venezuela é o segundo pais da América Latina
a erradicar o analfabetismo. O primeiro foi Cuba,
que fez uma revolugio para chegar a isto, optou
pelo socialismo para chegar a isto. O segundo é
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a Venezuela. E me perguntaram: “O que é que
vocé acha de extraordinario nesta alfabetiza¢do
que eles utilizaram?” Eu nio sou especialista.
Conhego o método e acho interessante, mas, se
fosse por conta de método, o Brasil ndo teria
nenhum analfabeto. Temos o melhor método de
alfabetizacao do mundo. O que falta é decisao,
hierarquia politica e socializa¢édo da cultura. O
povo cubano, na sua média, é o povo mais culto
do mundo, com todas as suas dificuldades.

Eu quero dizer também que acho impossivel
alguém ter uma capacidade de criagdo cultural,
compreensio do mundo, sem tocar em certos
temas que desapareceram da midia e que talvez
tenham desaparecido até dos livros escolares.
Como é que se pode falar do Brasil, sem falar de
capitalismo? Vivemos numa sociedade capitalista.
Entdo, ha temas fundamentais, temas politicos

e ideoldgicos, que, se nao forem colocados em
pauta, se ndo forem generalizados e socializados,
se forem separados da cultura, nio serdo
entendidos. Eu sou mercadoria. Recebo um
salario que é considerado um valor pela minha
forca de trabalho. Quem esta desempregado nao
vale nada. Ndo vale nem esta merreca do salario
minimo. Estes sdo valores que as pessoas sentem
na sua vida cotidiana. Numa sociedade capitalista,
de exploragdo da mais-valia, eu acho muito dificil
existir uma cultura com raizes populares, com
compreensdo do mundo.

Brecht tem um texto muito importante chamado
“Dificuldades para Dizer a Verdade”. No final

das contas, a mais importante delas é colocar

a verdade na mio de quem mais precisa da
verdade. Isto supde linguagem compreensivel,
linguagem que designe as coisas pelo seu nome,
divulgagdo, cultura, identidade, para que as
pessoas possam perceber do que esta se falando e
se apropriarem daquilo para criarem, por sua vez,
suas proprias formas de expressdo cultural. Entéo,
educacdo e cultura tém que estar associadas.

Mas, uma educagdo que ajude as pessoas a se
perceberem no mundo.

De que valem as universidades brasileiras e a
educacéo brasileira se ndo servirem para dar
consciéncia social para o povo brasileiro? Se elas
somente derem meios para as pessoas ingressarem
no mercado de trabalho? Nio é esta a fungido da
educagdo. A educagio tem, antes de tudo, que

ser um meio de humanizacéo, de consciéncia, de
histéria, para que possamos saber por que somos
0 que somos, por que fomos construidos desta
maneira e por que podemos transformar nossa
realidade. Falar de capitalismo significa, também,
falar de historia.
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Vivemos numa sociedade que teve comego, tem
meio e pode ter fim. Se ndo nos apropriarmos
desta idéia e desta consciéncia, ndo nos
muniremos da capacidade de transformar o
mundo. Aceitaremos o achatamento do mundo,
aceitaremos a ditadura da midia privada,

o chamado “pensamento tnico”. A histéria é
indispensavel para entender a diversidade, a
transformacéo, os avangos, a revolugdo

e a contra-revolu¢ao. A histéria é indispensavel
para entendermos por que o mundo é como é,
construido por nos, para podermos efetivamente
“desconstrui-lo” e rearticula-lo novamente.

Por dltimo, eu queria afirmar que a politica
publica de cultura tem que ser uma politica
voltada, prioritariamente, para os dominados,
para os explorados, para os oprimidos, para

os humilhados, para os alienados. Temos esta
béncido dos céus de trabalhar com idéias. Mas,

a maioria esmagadora da humanidade, nao
trabalha no que quer, ndo sabe o que faz, ndo
tem consciéncia da sua vida, ndo sabe quem

foi Villa Lobos e ndo conhece a obra de Carlos
Drummond de Andrade. Nao temos o direito de
nos apropriarmos desta extraordinaria cultura
do saber universal, sem a direcionarmos para a
maioria da populagdo. Temos obrigacédo de propor
uma politica publica de cultura que, antes mesmo
de ser criativa, seja uma politica de socializagao
da cultura brasileira e da cultura universal.
Devemos nos contrapor a esta légica
massificadora, internacionalizante, globalizante,
que transmite idéias mesquinhas & massa da
populacdo, idéias mercantilizadas, idéias de auto-
ajuda, idéias de esoterismo, que consolidam e
petrificam a tomada de consciéncia das pessoas.

Sei que, no pouco espago de que disponho,
focalizei pouco a politica pablica como
instrumento de governo. Entretanto, é preciso
instrumentalizar o debate com o conceito de
que, se ndo tivermos uma profunda batalha de
idéias, de nada servira governo, de nada servira
Partido, de nada servira politica. Na verdade,
no universo das idéias, estamos perdendo

este debate. Quando acontecem as coisas que
estdo acontecendo no Brasil, quando ha a
instrumentaliza¢do da midia privada, ocorre o
modelo de vida mercantilizada que os Estados
Unidos exportam para o mundo. E o0 modelo de
vida de grande parte da nossa populagio. E o
espirito de vida dos shoppings centers.

Se vamos criar uma forma de socializagdo de
valores, de pluralismo, de consciéncia e de
solidariedade, ndo precisaremos da hegemonia
politica. Precisamos dos valores da solidariedade,
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dos valores do assentamento dos “Sem Terra”, dos
valores do orcamento participativo, dos valores da
cidadania, do humanismo, da militancia politica.
Estes sdo os fundamentos de uma politica publica
de cultura. Por isto, ela podera se chamar publica.
Por isto, ela tem raizes na idéia de publico, na
idéia de povo. Tudo tem a ver com as raizes da
democracia, que é o fundamento, de acordo com
os interesses do povo, com a consciéncia do povo
e a emancipagio do povo.
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O PROCESSO DE FORMULACAO DO
PLANO NACIONAL DE CULTURA

Sérgio Sa Leitao

Secretdrio de Politicas Culturais do Ministério da Cultura em 2005

Resumo

Este serd o ano da construgdo do primeiro Plano
Nacional de cultura da histéria do pais. Serd o ano em
que a diversidade e o desenvolvimento serdo a pauta do
mais abrangente debate sobre a cultura ja realizado. De
duragéo plurianual e peso de lei.

O Ministério da Cultura assumiu o compromisso
publico de coordenar o processo participativo de sua
elaboracao, a metodologia, o cronograma e a redagao
final. Este trabalho devera envolver um diagnostico
da cultura brasileira em suas multiplas dimensoes,
mas, sobretudo, permitird ao pais estabelecer politicas
publicas de cultura, que possam ampliar o grau de acesso
da populacao brasileira a produgdo dos bens culturais,
e, de outro, contribuir para a redugao das desigualdades
existentes em nosso territorio, o desenvolvimento
economico e a inclusdo social.
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“Chegou a hora de termos, de fato, uma carta
de navegagdo para a cultura brasileira, que
oriente, induza, estabeleca os pardmetros
para a atuagdo do poder publico, em suas trés
instdncias e, também, para a articulagdo entre
poder publico e sociedade civil”

E importante que o Ministério da Cultura possa
compartilhar com todos os que participam da
Plendria Final desta 12 Conferéncia Nacional de
Cultura, o que vem pensando em relagdo ao processo
de elaboracio do Plano Nacional de Cultura.

No Caderno da Conferéncia, ha um texto
especifico sobre o Plano. O préprio Ministro
Gilberto Gil teve a oportunidade de colocar
algumas reflexdes e pensamentos sobre o modo
como o Ministério da Cultura esta encarando a
missdo de coordenar a elaboragio participativa do
primeiro Plano Nacional de Cultura da histéria
do Pais. Na verdade, vou tentar apresentar uma
visdo global, tentar ordenar as informagées que ja
receberam e acrescentar mais algumas.

Do ponto de vista do Ministério da Cultura,

o processo de elaborac¢io do Plano, que vai se
desenvolver a partir de agora, tem, na Conferéncia
Nacional de Cultura, com os seus resultados, o
marco, o pontapé inicial do processo . Do nosso
ponto de vista, este processo, esta tarefa é o que de
mais estratégico temos para realizar, ao longo de
2006. Chegou a hora de termos, de fato, uma carta
de navegagio para a cultura brasileira, que oriente,
induza, estabeleca os parametros para a atuagdo
do poder publico, em suas trés instincias e,
também, para a articulagdo entre o poder publico
e a sociedade civil, para realizar as metas culturais
que vamos estabelecer no proprio Plano.

De certa maneira, até hoje, o poder publico atuou
no campo da cultura, em suas diversas instancias,
sem estas orientagdes, sem estes compromissos
construidos publicamente. Com o Plano Nacional
de Cultura, vamos instituir algo que terd esta
dimenséo, que sera esta carta de navegacao
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para que ndo s6 o Ministério da Cultura, mas
cada uma das Secretarias Municipais, cada

uma das Secretarias Estaduais, cada uma das
institui¢cdes culturais, dos movimentos populares
ligados a cultura, enfim, que a sociedade civil
brasileira saiba exatamente o que ela quer no
campo da cultura, o que todos nds queremos no
campo da cultura. Isto implica em saber o que
queremos atingir, de que modo,, quais sdo as
diretrizes que vdo orientar esta caminhada, de
que institucionalidades necessitamos para que
estas metas sejam atingidas, que programas, que
recursos sdo de fato necessarios para isto e quais
os principios orientadores de nossos passos na
caminhada, para fazer com que o Plano se torne
realidade. Tudo isto é o Plano, tudo isto é a tarefa
histérica com a qual vamos nos defrontar em 2006.

Como ja afirmei, a Conferéncia é o marco inicial
do Plano Nacional de Cultura. Todos os que

dela participam como delegados tém uma tarefa
fundamental. Nao basta estabelecer as diretrizes
que subsidiardo o processo de elaboragio do
Plano, mas, mais do que isto, é preciso que sejam
multiplicadores deste processo. Todos os que
participaram desta caminhada que nos trouxe até
aqui, que voltardo para as suas comunidades, para
0s seus grupos, suas areas de atuagao, precisam
levar esta mensagem e estar imbuidos do espirito,
ao lado de um sem-numero de instituicoes,
movimento populares, organiza¢des e, mesmo,
pessoas que ndo estdo aqui. Precisamos fazer com
que este processo seja ampliado ao maximo. E
vocés serdo os militantes, a partir de agora, no
cotidiano de cada um, da elaborag¢do do Plano
Nacional de Cultura. Pretendo abordar aqui hoje.
o modo como esta militancia vai se dar.

A elaborag¢do de um Plano Nacional foi,
digamos, viabilizada, permitida pela aprovagéo
do Congresso Nacional, de uma Emenda
Constitucional que institui a idéia de um Plano
semelhante aos que existem em outras dreas,
como meio ambiente e educagdo. Do ponto de
vista do Ministério da Cultura, a idéia de um
Plano Nacional serve, em primeiro lugar, como
pretexto para que venhamos a empreender a
maior mobiliza¢ido que ja houve no Pais, em
torno das maltiplas causas da cultura brasileira.
O objetivo é fazer com que a causa, as inumeras
causas da cultura venham a se inscrever, com

o devido e o merecido destaque, na agenda do
conjunto da sociedade brasileira, na agenda do
Governo, na agenda da midia.

Fizemos a Conferéncia, discutimos as diretrizes
para o Plano, as diretrizes do Sistema Nacional
de Cultura, que serdo publicadas. Agora,
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precisamos traduzir todo este conjunto e agregar
novos setores, novas pessoas para, com tudo isto
somado, elaborar o Plano Nacional de Cultura,
que é um Plano com forg¢a de Lei. Ele sera lei,

ndo um arrazoado de inten¢des de um Governo,
nem mesmo o resultado da produ¢io de uma
Conferéncia como esta, que tem a legitimidade da
base, mas nao tem a legitimidade legal.

O Plano vai ser a transposi¢do do que

estamos fazendo, com novos contetdos,

novas participagdes e com peso de Lei, para
que as politicas publicas de cultura deixem,
definitivamente, de depender da vontade de
governantes, ou apenas da pressdo das bases e
se tornem, de fato, politicas de Estado. Esta é a
diferenca qualitativa que o Plano Nacional de
Cultura vai ter, uma vez instituido por forga

de Lei, ou seja, produzido por nds e aprovado
pelo Congresso. Este Plano vai se tornar Lei

e todos nos, gestores, teremos que cumpri-lo.
Naio serd mais uma questio que dependera de
nossa vontade politica. Teremos que cumpri-lo,
néo apenas nds, mas todos os gestores publicos,
inclusive os que vierem a nos substituir. Com
isto, as politicas publicas deixardo de ser
politicas de Governo e passardo a ser, de fato,
politicas de Estado, com tudo que isto significa,
principalmente a continuidade, por que o Plano
é plurianual e, mesmo que venha a ser revisado e
atualizado, traz implicita a idéia da continuidade.

A questio central, do nosso ponto de vista - e

esta idéia é que queremos dividir com vocés —, é
que o Plano, além do que vai significar, além do
impacto que terd na sociedade brasileira e no Poder
Publico, apds sua institui¢do, enquanto processo,

¢ absolutamente fundamental e precisamos olhar
com carinho para ele. Ele é fundamental por que
vai nos permitir empreender a ampla mobilizacéo
que temos que fixar como meta, com o objetivo

de colocar definitivamente as questdes da cultura
na agenda da sociedade brasileira, para que o
debate transcenda o universo préprio da cultura,
transcenda o nosso universo, transcenda o universo
dos gestores, dos artistas e passe a fazer parte do
conjunto de assuntos que a sociedade brasileira, na
sua totalidade, elege como prioridade.

Se cada um de vocés, imbuido desta causa, desta
missdo, for capaz de ser um multiplicador desta
idéia, ou for capaz de, ao longo do processo de
elaboracio do Plano, empreender reunides junto
de seus colegas de trabalho, da comunidade em
que vocés vivem, das instituicdes, ou seja, se cada
um de vocés for capaz de mobilizar dez, quinze,
vinte, trinta, quarenta, cinqlienta pessoas, no
sentido de realizar discussdes concretas, objetivas
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sobre o Plano Nacional de Cultura e fazer com
que seu resultado chegue a Comissdo encarregada
de elaborar ou coordenar o processo, estaremos
multiplicando e incorporando a este processo um
grande numero de pessoas.

Ha duas fontes bésicas para balizar a discussdo

da elaboragdo do Plano e uma terceira fonte que
queremos agregar — e achamos importante
agregar —, que sdo os estudos e as pesquisas.
Estudos de diversos especialistas, académicos ou
nao, que se tém defrontado com a questio

da cultura e produzido material muito importante,
que deve ser levado em consideragdo por todos.
Inclusive, trata-se de um material muito util para
que possamos conhecer melhor os multiplos
objetos aos quais vamos nos dedicar. Havera
também outras pesquisas. O Ministério esta
solicitando a um grande nimero de institui¢des,
ao IBGE, a institui¢cdes universitarias, para

que possamos ter, também, dados que amparem e
subsidiem as nossas reflexdes.

Vamos realizar uma ampla convocagio a
instituicdes como as que ja se incorporaram ao
processo de construgdo desta Conferéncia. No
Ministério, temos chamado este processo de
“bumerangue’, pois é algo que pretendemos lancar
para a sociedade, langar para o setor, e fazer com
que se multiplique, para além da capacidade do
Ministério, das secretarias municipais e secretarias
estaduais de Cultura. Depois, este material voltara
para ser devidamente sistematizado e discutido

no ambito do Conselho de Politicas Culturais

e, finalmente, disponibilizado para uma ampla
consulta publica, para que possamos chegar a
versdo final que enviaremos ao Congresso.

Como todos sabem, esta é apenas a primeira
parte, porque uma vez que o plano esteja
tramitando no Congresso, qualquer dos
Deputados ou Senadores podera lhe acrescentar
sugestdes. Entdo, cabera a sociedade que
participou do processo, defender a integridade
do mesmo, ou até, inclusive, aproveitar para
acrescentar aspectos que, por alguma razio, nio
foram contemplados na primeira fase. Afinal de
contas, o Congresso também ¢é uma instancia
democratica de representagio.

O Ministério da Cultura quer que tudo o que for
feito, e tudo o que diga respeito ao Plano Nacional
de Cultura, seja pactuado e objeto de consulta
publica. A primeira consulta publica que faremos
— e esperamos colocd-la para a sociedade, no
proximo més — é justamente a consulta pablica a
respeito da metodologia, cronograma e arquitetura
do plano, ou seja, do instrumental basico para se
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empreender este processo. A idéia é, assim que o
Conselho seja instituido, ele vai ser imediatamente
incorporado a este processo, com o seu papel legal,
por forca do Decreto n° 5.520/2005.

Estamos terminando a proposta que o Ministério
vai apresentar a sociedade no final de janeiro,
para que ela, sociedade, opine, com mecanismos
de consulta publica, sobre a metodologia de
elaboragao, o cronograma e a arquitetura do
Plano. Metodologia e cronograma sio questoes
mais ou menos claras, ou seja, como vamos fazer e
qual serad o tempo desta realizagio.

A arquitetura talvez mereca uma explanagao.
Queremos apresentar um esqueleto de qual sera
o formato final do Plano, ainda que os contetudos
venham a ser colocados, queremos apresentar
esta arquitetura, ou seja, que itens teremos que
preencher durante a elaboragao do Plano. Entio,
o debate e 0 acordo sobre a arquitetura sdo
fundamentais porque isto vai orientar tudo o que
vira em seguida.

A arquitetura vai contemplar de que itens e
subitens este Plano Nacional de Cultura sera
composto. O contetido do Plano propriamente
dito é o que faremos em seguida, com o que
deliberarmos a partir desta primeira etapa. Uma
vez definida a metodologia, o cronograma e a
arquitetura do Plano, entdo vamos empreender
aquela mobilizagdo e disponibilizar conteudos
basicos para discussdo publica do Plano e do

que diz respeito a ele. Este Plano vai ganhar a
sua cara, a sua forma, ao longo deste processo.

A idéia que queremos compartilhar com vocés,
para discussdo, ¢ de que este Plano néo se limite
a reunir principios, idéias, que terdo dificuldades
no processo de materializagao. Queremos
estabelecer um Plano que seja, de fato, uma carta
de navegagido que os gestores publicos possam
olhar e dizer: eu sei exatamente o que eu vou fazer
nos proximos oito anos, nos proximos quatro
anos. Eu tenho que realizar isto aqui, senao serei
cobrado, inclusive legalmente, se eu néo viabilizar
0 que esta aqui.

E fundamental trabalhar com metas que possam
ser quantificadas, ou seja, ndo ha ninguém que
discorde ser fundamental a idéia de que todas as
acdes do Poder Publico estejam orientadas para
ampliar o grau de acesso da populagio brasileira
a produgdo e a fruigdo de bens e servigos e de
equipamentos culturais. Imagino que todos
concordem com isto, mas, para que possamos
avaliar o compromisso real do Poder Publico, dos
gestores publicos na realizagdo deste objetivo,
precisamos estabelecer metas: o que representa
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em cada uma das dreas, 0 que representa, em
cada um dos temas, ampliar o grau de acesso; o
que significa isto concretamente, objetivamente...
Temos que sair do plano das idéias e dos
principios das diretrizes e passar ao plano da
realidade, da viabilizagdo efetiva. Nao s por que
este é o compromisso dos gestores — 0s gestores
publicos tém compromisso com o fazer -, mas,
também, por que é no fazer que os principios
acontecem e se transformam em beneficios e
ganhos para a sociedade.

Os temas com os quais vamos nos defrontar sdo
basicamente os que vocés estio colocando aqui.
Acho que, a partir da propria experiéncia do
Ministério, para ampliarmos a discusséo, talvez
possamos acrescentar alguns aspectos que, por
alguma razdo, ndo foram colocados aqui. E 6bvio
que a importancia de cada tema e o modo como
o Plano vai abordar isto serdo definidos de forma
participativa e democratica.

Para finalizar, eu queria ressaltar a importancia
da idéia de que precisamos levar o tema da
cultura para a agenda da sociedade brasileira.
Quero repetir uma pergunta que fiz em nossa
Conferéncia Estadual de Cultura, do Rio de
Janeiro: “Alguma vez viram, nos debates durante
as elei¢des, nas emissoras de televisdo, desde
1982 (que foi quando as emissoras passaram a
fazer debates eleitorais), os candidatos serem
questionados sobre o tema da cultura?” Isto
nunca aconteceu, posso afirmar categoricamente.
Discute-se transporte, educagdo, saude, mas
cultura ndo. Cultura néo faz parte da agenda

politica brasileira, da agenda da eleigdo brasileira.

Adianta ficar reclamando? Nao adianta.

Temos que fazer com que os nossos politicos

e a nossa midia reconhecam a importancia
central e estratégica da cultura brasileira, para

o desenvolvimento do Pais, para todas aquelas
areas que eles consideram temas — a importancia
da cultura para a construgdo da cidadania, o
desenvolvimento, a geragdo de renda e emprego,
a identidade, o bem-estar social etc. Como fazer
isto? Para nos esta muito claro, a condigéo sine
qua non para que o poder publico venha a dar,
futuramente, a cultura, um tratamento a altura
do que ela merece, inclusive por sua importancia
social e histérica; a forma pela qual teremos

de fazer com que a cultura passe a fazer parte

da agenda da elei¢do, da agenda da midia, da
agenda dos politicos, ¢ justamente por meio
desta mobilizagdo. Por que a mobiliza¢io, se
ganhar forga, fard com que o Plano Nacional de
Cultura seja discutido em todas as universidades
brasileiras, seja discutido no ambito de todas as
instituicdes e movimentos populares do Pais e
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néo so6 aqueles ligados diretamente a cultura. Ou
seja, queremos a Central Unica de Trabalhadores
(CUT) ou a Forga Sindical, promovendo, nos

seus milhares de sindicatos, a discussio sobre o
Plano Nacional de Cultura. Se formos capazes de
realizar um Plano que seja, como eu disse, uma
carta de navegagdo, este tema nao podera mais ser
ignorado em periodos eleitorais. Assim, o fato de
que a elaborag¢do do Plano Nacional de Cultura
ocorra em um ano eleitoral é extremamente
positivo, por que a mobilizagdo, pelo Plano,
acontecerd simultaneamente a mobilizagdo
eleitoral. Se realizarmos esta tarefa, a qual estamos
nos propondo, poderemos ser, em 2006, um dos
mais poderosos lobbies, atuando na elei¢do, nos
diversos planos em que a elei¢do vai se dar. Por que
teremos, por trds, a forca desta ampla mobiliza¢ao
popular, em torno do tema da cultura.

Outra questdo fundamental - isto é algo que
dentro do Ministério tem nos preocupado muito —
é a questdo da institucionalizagdo das conquistas,
do que acontece, do que é feito de positivo e o
Plano vai nos permitir isto. Quando coloco esta
questdo do Plano, imagino como teria sido bom
para a equipe do Ministro Gilberto Gil, se ela
chegasse, em janeiro de 2003 e tivesse encontrado
um Plano Nacional de Cultura. Assim, a nossa
tarefa seria nos dedicar da forma mais aguda, mais
profunda possivel a realizagdo daquele Plano.
Claro que estamos nos referindo a um Plano
democraticamente construido e que representasse
o conjunto da visdo da sociedade brasileira sobre
cultura. Acho que, seja nas Prefeituras, seja

nos Governos Estaduais, seja no Ministério da
Cultura e, ndo s6 no Ministério da Cultura, mas
no conjunto do Governo Federal, os préoximos
gestores, que puderem ter este Plano Nacional de
Cultura, certamente poderao realizar um trabalho
ainda melhor do que o que estamos fazendo.

Queria terminar a minha exposigéo, colocando
um desafio para vocés: sejamos ambiciosos
porque a tarefa é grande e s6 é grande por que

a cultura brasileira é grande e constitui o maior
ativo, a maior riqueza, o maior patriménio deste
Pais. Ela é o nosso grande diferencial competitivo
neste processo de integragao global, chamado
“globalizagao” E a nossa cultura, é a partir dela
que nos colocamos no mundo, a partir dela que
podemos gerar riqueza, que podemos gerar
valores éticos para nossa sociedade.
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Sérgio Mamberti

Secretdrio de Identidade e Diversidade Cultural do Ministério da Cultura

“Uma visdo mais larga de cultura, que vai
além das linguagens artisticas e abrange, no
sentido da diversidade, toda a complexidade do
conceito antropoldgico de cultura, com todos os
valores, signos e simbolos de um povo.”

Nés estivemos juntos em Paris, tanto o Deputado
Paulo Delgado quanto o Marcelo Dantas, durante
a votago para a aprovagdo do documento da
Convengao Internacional. No governo anterior,

o Brasil tinha uma posi¢do bastante imprecisa
sobre esta questdo. Mas, a partir da atual gestdo,
esta questdo fazia parte de um compromisso
assumido pelo Presidente Lula no projeto “A
Imaginacédo a Servico do Brasil” e o Ministro
Gilberto Gil se empenhou no sentido de fazer
com que o Brasil estivesse realmente representado
nesta Convengdo. Uma das agdes prioritarias
desta gestdo no Ministério da Cultura foi fazer
uma reforma estrutural e criar a Secretaria da
Identidade e da Diversidade Cultural, pela qual
sou responsavel e que, hoje, é a inica no mundo.
Neste sentido, o Ministério talvez tenha hoje
uma das estruturas mais modernas do planeta,
justamente porque a reforma foi elaborada a partir
de uma visdo mais larga de cultura, que vai além
das linguagens artisticas e abrange, no sentido

da diversidade, toda a complexidade do conceito
antropoldgico de cultura, com todos os valores,
signos e simbolos de um povo. Participamos
ativamente das reunides preparatorias.

Na reunido de junho, nosso documento de
contribui¢ao foi considerado importante, na
medida em que, inclusive, estamos vendo

se repetir aquela separa¢io entre expressoes
artisticas e o resto, ou seja, as artes, o que se
chama de cultura erudita, num plano, e o que
ndo é “cultura erudita’, num segundo plano. De
novo, irfamos estabelecer esta discriminagao.

O texto original, como estava proposto, era
“Convengéo para a Protegdo da Diversidade dos
Conteudos Culturais e Expressdes Artisticas”
Observem que, nestes “contetdos culturais”
estava toda a complexidade desta visdo de cultura

Conferencias e mesas redondas.indd 231

colocada num segundo plano e, novamente,
“expressdes artisticas” dimensionadas como o
que seria realmente arte. Nossa proposta foi de
que o texto se transformasse em “Convengéo
para a Promogéo e Protecdo da Diversidade das
Expressoes Culturais’, o que mudou, inclusive, o
nome da convengao.

Numa reunido recente com o Ministro Gilberto
Gil e com a presenca do Ministério das

Relagbes Exteriores, que tem feito uma parceria
extremamente rica e importante conosco, estava
presente o Deputado Paulo Delgado, que também
tem sido uma outra parceria extremamente
importante, ndo s6 nesta questao da diversidade,
mas ainda, em outras questdes. O Ministério das
Relagdes Exteriores, por meio do Ministro Edgar
Teles Ribeiro, ressaltou a importéncia que o Brasil
passou a ter gragas a sua atuagdo extremamente
forte, decorréncia também da personalidade

do Ministro Gil e da luta que tem mantido ao
assumir 0s compromissos internacionais, com
muito brilho e com posi¢des muito firmes. Toda
a centralidade desta luta estava nas posi¢oes

da Franga e do Canada, mas, o Brasil, hoje,
passa a ser uma terceira posicao extremamente
importante por que acabou com esta polarizagdo
e representa uma expressao do Sul e dos paises
emergentes. Isto é extremamente importante.

Cultura ¢ isto mesmo; é a busca da felicidade.
Toda esta discussao sobre a diversidade, que se
estabelece nas trocas e no didlogo, é realmente, a
unica forma de se criar um mundo melhor e de
se ter um novo conceito de desenvolvimento. Eu
me lembro quando a Louise Oliver disse que a
Convengdo da Diversidade Cultural ia determinar,
por meio de suas decisdes, um fundamentalismo
cultural, que impediria justamente estas trocas.
Se ndo me engano, foi o representante da Jamaica
quem disse: “Calma! Everything is gonna be all
right”. E as pessoas cantaram junto com ele. Foi
muito gostoso. Existia um ar de rebelido e, de
repente, o gigante estava ali, derrotado, e nds
tripudiamos um pouquinho.
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Foi muito importante a participagdo do

Secretario Marcelo Dantas, para termos uma
idéia dos bastidores deste processo e de como
foram importantes as posi¢des tomadas pelo
Ministro Gil. Eu queria mencionar a atuagéo

do Ministério das Relagdes Exteriores, que

hoje é o grande aliado da cultura, em nossas
missOes internacionais. Eu me lembro, quando
perguntaram, em Berlim, ao Conselheiro Cultural
do governo anterior, como é que ia se estabelecer a
relacio entre o Ministério das Relagdes Exteriores
e 0 Ministério da Cultura, ele expressou muito
sinceramente o que era vigente e disse: “Depende
do que for mandado para a gente. Depende se
vocés mandarem arte de rico ou arte de pobre”.
Vejam a visdo que havia e a diferen¢a com o que
temos hoje. O Ministério das Relagdes Exteriores
tiveram um papel fundamental por que conhecem
estes meandros internacionais e compartilham
conosco da mesma visdo da importincia da
Cultura no processo de transformacao.

Os temas abordados hoje foram absolutamente
convergentes porque a contribui¢do que a
“Agenda 21 da Cultura” traz para a discussao ¢
exatamente uma visdo mais objetiva, na medida
em que se tratam de politicas locais, politicas

do Municipio e com qualidade de discussdo. O
documento é importante porque pode ser um
grande norteador, para que se possa estabelecer
as novas leis que dardo o arcabougco legal, o
arcabougo juridico a estes processos que estamos
elaborando e que caminham tdo rapidamente.
Demoraram muito para chegar, mas, caminham
rapidamente. Isto vai exigir muita atengao. Por
isto, a existéncia de um Plano Nacional de Cultura
e de um Sistema Nacional de Cultura vai ter
papel fundamental, justamente para a agilizacao,
efetivagdo e implementagido destes processos que
estdo no nosso horizonte, na nossa porta, nas
nossas maos.

Queremos agradecer a exposicdo de Emir Sader,
tdo elucidativa, critica e, a0 mesmo tempo,

tao construtiva para este processo. Sdo coisas
muito importantes em relagdo ao que seriam,
realmente, politicas publicas para o pais. O
compromisso assumido pelo Ministério, na
verdade, representa este governo com as suas
contradi¢des, mas, certamente, afinado com as
palavras dos palestrantes.

Emir Sader mencionou o povo cubano e a
questdo da relagio entre cultura e educagéo.

A Unica vez que estive em Cuba foi em 1992.

Eu sempre tive uma imagem bastante positiva
daquele pais e uma vontade muito grande de o
conhecer. Mas, quando cheguei 14, eu compreendi
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por que, apesar de todas as dificuldades, o pais
continuava tdo vivo e tdo presente. Lembro-me
de que, em conversas com o povo, nas conversas
com as pessoas, eu percebi o conceito de cultura
que esta sendo discutido aqui, hoje, aplicado
efetivamente na propria vida deste povo. Houve
um momento em que eu conversei com a minha
camareira e ela era especializada em Machado de
Assis. Lembro-me de quando, falando com um
jovem garcom, ele disse que me conhecia, ndo das
novelas, mas, me conhecia de filmes brasileiros

e citou pelo menos uns cinco ou seis filmes que
ele tinha visto e dos quais eu participei. Eu lhe
disse: “Cada vez me surpreende mais a qualidade
cultural do povo cubano, como este povo se
expressa culturalmente”. E ele me respondeu: “O
que mantém viva a revolucéo ¢ a cultura” Eu acho
que as palavras do Emir vdo muito nesta dire¢io,
nesta conquista e neste olhar para os humilhados
e ofendidos para que se possa, por meio da
cultura, proporcionar, realmente, a manifestagéo
da cidadania. S6 assim nés vamos poder, ndo

s6 construir um Brasil dos nossos sonhos, uma
América Latina dos nossos sonhos, mas, também,
fazer com que o mundo possa se transformar.

Agradeco a Nazaré Pedrosa por exposi¢do

tao verdadeira por que ela viveu todos estes
problemas, morando num pais da Comunidade
de Paises de Lingua Portuguesa. Nao podemos
esquecer que ela foi a inica mulher a ser
Diretora da UNE. Eu acho que esta relagao com
a comunidade de lingua portuguesa tem sido
uma prioridade para nés. Ja ha uma posi¢io
que esta se concretizando. O caminhar nio é to
rapido quanto a gente gostaria, mas, tem sido
considerado auspicioso por todos os que tém
participado deste processo.
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Gestdo Piiblica da Cultura




Isaura Botelho

Pesquisadora e Coordenadora de Difusio do Centro de Estudos da Metropole do Centro Brasileiro

de Andlise e Planejamento (CEBRAP)

Observando o lado institucional da implanta¢ao
de um Sistema Nacional de Cultura, gostaria de
fazer algumas observagdes que, espero, possam
contribuir para o debate que vai se desenrolar
aqui, nestes proximos dias. Fago minhas
consideragdes, imaginando um sistema que tenha
em vista dar suporte a politicas culturais, que
tenham como objetivo a democracia cultural.
Nestas politicas, privilegia-se a diversidade de
expressoes culturais e uma correlata diversidade
de publicos. Para que isto seja possivel, as trés
esferas administrativas — federal, estadual e
municipal - devem estabelecer mecanismos de
didlogo permanente, pois falo aqui de cultura
como direito e como cidadania, motivagao maior
para o estabelecimento de politicas conseqiientes.

A democracia se define como um sistema

onde hd multiplos atores que perseguem
politicas, dentro de um padrdo mais ou menos
competitivo, produzindo resultados e efeitos
ndo necessariamente esperados. Isto significa
dizer que, considerados os participantes do jogo,
ninguém tem nem pode ter garantias absolutas
de que seus interesses triunfardo por completo,
assim como ninguém pode estar certo de que
suas posi¢oes serdo continuamente preservadas.

Estas incertezas sdo proprias do jogo democratico.

Assim, se quisermos definir o caréter geral

de uma politica cultural para a democracia, a
Unica coisa que esta politica pode postular é que
deva produzir arranjos institucionais basicos,

de tal forma que permitam a expressio dos
interesses substantivos dos individuos e grupos
que compdem a sociedade. Trata-se de criar

um modelo institucional de possibilidades,

por meio do qual os individuos e os diversos
grupos da sociedade possam materializar seus
interesses culturais, negocid-los, prop6-los,
discuti-los, com minima seguranga de que este
arranjo institucional va garantir que, dada a
distribuicio de recursos - sejam eles econdmicos
ou organizacionais —, ninguém se vera excluido
destes arranjos. Trata-se aqui de criar e multiplicar
uma estrutura de oportunidades — mercados,
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pluralidade de ofertas, variedade de consumos - e,
ao mesmo tempo, estabelecer as formas de dialogo,
divisao de responsabilidades, mecanismos de
equilibrio etc.

Trata-se, portanto, de sair da teoria para a pratica
e pensar o papel das trés esferas da administracdo
publica. Duas nogdes que fazem muito sucesso,
no ambito dos 6rgéos publicos de financiamento,
sdo a inovagdo e a diversidade. Se quisermos ter
uma ampla e democratica politica cultural, temos
de comegar por descobrir os meios de aplicar estas
nogoes. Isto significa assumir a pluralidade de
focos que marca a producio e a recepgdo na vida
cultural, ir além de uma idéia de democratizagdo
reduzida a disseminac¢io da cultura erudita;

ou seja, colocar a diversidade como principio
efetivo de gestdo, diante das diferencgas regionais,
da pluralidade de etnias e das divisdes de classe
proprias de uma sociedade complexa. Para tanto,
considerado este terreno pratico da condugéo de
politicas e gestdo de recursos, é essencial enfrentar
a questdo da busca de equilibrio e da articulagdo
entre as varias esferas do poder publico.
Comecemos pela esfera municipal.

Para pensar numa politica e gestdo de cultura
eficazes, é preciso o conhecimento do que acontece
em seu entorno e é necessario tracar metas de
desenvolvimento do repertério de informagéo
cultural desta comunidade, sem preconceitos
elitistas ou populistas. E necessario, também,

ter clareza com relacdo as caréncias — ou seja,
identifica-las - e definir um patamar para o que se
quer alcangar. Cabe ao Municipio, o conhecimento
profundo de suas manifestacdes, sem que o olhar
para fora de sua realidade, impeca-o de valorizar e
estimular as produgdes locais e, a0 mesmo tempo,
pensar no que é necessario incorporar, para o
desenvolvimento local.

Temos aqui uma questao decisiva: se
considerarmos a cultura como tudo que o
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ser humano elabora e produz, simbdlica e
materialmente falando, o que significa considerar
a cultura em sua dimenséo antropolégica,

temos de levar em conta que ela é a expressdo

do individuo em sua relagdo com seu universo
mais préximo. Neste caso, parece-me natural
afirmar que, em termos de uma politica publica,
tal dimensdo privilegia, por sua prépria natureza,
uma acdo municipal. Ou seja, a agdo sdcio-cultural
¢, em sua esséncia, uma a¢ao micro que tem,
como lugar privilegiado, o Municipio, a instancia
administrativa mais proxima do fazer cultural.

Embora este seja um aspecto que deva ser
preocupagio das politicas de todas as esferas
administrativas, o distanciamento que o Estado
e a Federagido tém da vida efetiva do cidadao
dificulta sua acdo direta. Mas ndo a impede e

ela é necessaria. Levantar a bandeira da cultura,
nesta dimensao transversal da relacao dos
individuos, das comunidades com seu entorno,
na construcido de mundos de significados
particulares, é fundamental em todos os niveis
dos poderes publicos. Trata-se, aqui, de levar em
conta todos os aspectos da vida dos individuos,
considerando a melhoria da qualidade de vida e
o exercicio pleno da cidadania. Assim sendo, a
unido de todos os niveis, em torno desta bandeira,
legitima-a politicamente. Embora, como disse, o
Municipio seja a instancia mais proxima da vida
cultural dos individuos, é claro que as esferas
estadual e federal podem ter agbes voltadas para
o desenvolvimento local, em parceria com o nivel
municipal — que deve ser sempre o propulsor

de qualquer a¢do conjunta, dada a sua posi¢do
estratégica de proximidade (este é um critério
importante na defini¢ao do papel das diferentes
esferas administrativas).

Tomando outro aspecto da agdo do poder publico,
nesta articulagdo do municipal, do estadual e

do federal, ha a questdo que separa produgio e
recep¢do. Na minha opinido, o poder publico,
qualquer que seja a instancia administrativa,

tem de estar presente em todos os elos da cadeia
da vida cultural: na produgéo, na circulagio e

na frui¢do (ou consumo, como querem alguns).

A especificidade desta presenca envolve uma
adequada mistura de regulamentagéo e subsidio.

Podemos exemplificar algumas delas. Voltemos ao
nivel municipal. Como ja me referi anteriormente,
o Municipio ¢é a instdncia mais préxima dos
“modos de vida” da populagio e do fazer

cultural. E nele que a dimensdo antropoldgica

da cultura tem sua concretude. Ele é, portanto,
espaco do exercicio da cidadania, em sentido
pleno, bem como da organizagido da sociedade

| I | [

civil. E também na esfera municipal que se tem
melhores condi¢des de assumir a vanguarda

da cultura, como base do desenvolvimento da
sociedade, na medida em que as relagdes com as
outras esferas de governo sio, em principio, mais
proximas. Formas indiretas de estimulo ao fazer
cultural ou a preservagio de patriménio mével ou
imovel também sdo possiveis, a partir de impostos
locais. Cabe também a gestdo publica municipal
desenvolver estratégias de convencimento e
parcerias com o setor privado. E, finalmente,

deve estabelecer parcerias com o nivel estadual

e federal, principalmente com relacdo a agoes

que ultrapassem os limites de sua jurisdi¢o.

Em outras palavras, projetos ou programas que
tenham impacto regional ou nacional. Cada vez
mais se torna interessante pensar estratégias de
desenvolvimento cultural em termos regionais. Isto
déa maior for¢a as agdes bem como provoca um
efeito de “contaminag¢do” muito positivo. Ou seja,
boas praticas, servindo de exemplo para outros.

Pensemos agora a esfera estadual: ao contrario
do Municipio, que tem responsabilidade sobre
uma area mais restrita, em termos espaciais e
populacionais, o Estado tem de pensar uma

politica que se relacione com todos os Municipios.

Ao mesmo tempo em que tem de dar conta deste
didlogo com o conjunto de seu territdrio e de sua
populagio, ele é o intermedidrio ideal com o nivel
federal. Se, por um lado, tem obrigacédo de dar
atencdo a demanda de cada Municipio, parece-
me claro que, se ele ndo estabelece uma efetiva
parceria com o Municipio, fica praticamente
impossivel atender a todas estas demandas. Neste
sentido, é fundamental que cada uma das esferas
administrativas estabeleca claramente as suas
responsabilidades, processo de negociagao, que é,
por sua prépria natureza, dificil, complexo, mas
muito salutar.

Também o Estado pode e deve pensar em
formas de subsidio indireto, por meio de
legislacdo envolvendo impostos estaduais. A
criagdo de mecanismos de financiamento com
critérios claros, que possam beneficiar projetos

e programas que representem a diversidade
cultural do Estado e que atendam as prioridades
de sua politica, é também uma forma importante
de apoio. Neste sentido, é interessante que se
estabelecam mecanismos de repasse financeiro,
mediante contrapartidas do Municipio,
contrapartidas estas que nem precisam ser
estritamente de ordem financeira. Outro suporte
fundamental é a chancela, por parte do Estado,
as politicas e agdes municipais, estimulando
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agoes regionais, o que refor¢a nao s6 todos

os Municipios envolvidos, como também sua
propria agdo. Nem todo apoio importante passa
necessariamente pelo aspecto financeiro: somar
esforcos de toda natureza é, muitas vezes, o que
viabiliza uma boa gestao cultural. Falo aqui de
parcerias efetivas, com uma saudavel divisao de
responsabilidades, nas quais os setores privados,
carreados pelo Estado, podem cumprir também
a sua parte. A esfera estadual deve intermediar as
relagdes entre o Municipio e a Federagdo, embora
de forma néo exclusiva, pois esta intermedia¢do
refor¢a o pacto federativo.

Finalmente, chegamos a instancia federal. Embora
todos os demais niveis necessitem cumprir um
papel politico importante de vanguarda no debate
sobre a cultura, enquanto direito e cidadania,
enquanto qualidade de vida e elemento formador
obrigatdrio de cada individuo, a esfera federal
deve ser o grande porta-voz destas questdes.
Trata-se de uma missdo pedagdgica que tem como
objetivo intervir nas demais areas do aparato
governamental. Neste sentido, o ministro Gil,

do meu ponto de vista, vem cumprindo esta
missdo de maneira exemplar. Este é, no entanto,
apenas um dos papéis que a administracido
federal deve desempenhar. Precisamos ter claro
que a esfera federal deve ter, como prioridade,
questdes de abrangéncia nacional e, entre

elas, uma das mais importantes é a corre¢iao

das desigualdades regionais, tanto no plano
geografico quanto nos planos sociais e culturais.
Sendo o nivel administrativo mais “distante”

do fazer cultural (em termos da quantidade

de mediagdes), seu olhar é naturalmente mais
superficial, necessitando da implanta¢io de um
sistema — como ¢é o Sistema Nacional de Cultura,
agora proposto — para se aproximar daquilo que
acontece na ponta. No entanto, isto nio significa
que ele deva ter a responsabilidade de responder
as demandas neste nivel micro que é o municipal.
O sistema a ser implantado deve funcionar como
um importante indicador da diversidade de
manifestagdes e de caréncias em nivel nacional,
para que o nivel federal, em articulacdo com a
esfera estadual, busque formas de resolver os
problemas manifestados.

Também a esfera federal deve ter seus proprios
mecanismos de subsidio, seja indireto, por meio
de legislagdes que atendam o setor, ou direto,
como ¢ o financiamento a fundo perdido. Da
mesma maneira que me referi com relagio a esfera
estadual, este financiamento, com critérios claros e
negociados dentro do Sistema, deve exigir parcerias
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efetivas, sob a forma de contrapartidas por parte do
Estado (que, por sua vez, exige-as do Municipio).
Deste modo, os recursos se triplicam ao chegar a
instincia final. Paises que adotam este mecanismo,
para o financiamento de atividades culturais,

nao s6 tém tido bom éxito como tém refor¢ado o
estabelecimento de um sistema mais estavel, mais
protegido de clientelismos de toda ordem.

Uma politica de difusdo e parcerias internacionais
também sdo fungdes maiores da esfera federal.
Néo me refiro aqui, exclusivamente, ao nosso
Ministério das Relagoes Exteriores, mas, sim, ao
Ministério da Cultura. Recentemente, tivemos
uma excelente experiéncia, quando da votagio

da Convengdo da UNESCO para a Diversidade
Cultural - aprovada em outubro passado -, na
qual o trabalho realizado, em conjunto, pelos dois
ministérios repercutiu de maneira impressionante
junto aos demais paises que se agregam naquele
féorum. O Ministério da Cultura, mediante a
participagdo de sua equipe, e o Ministro Gil,
pessoalmente, tiveram um papel fundamental
neste sucesso.

O apoio da area federal é também uma chancela
importante para as politicas e agdes nos demais
niveis e a articulacdo propiciada pelas negociagdes
constantes e pelo conhecimento mutuo entre as
esferas da administragdo publica — articulagdo esta
que deve ser constantemente estimulada para o
sucesso das politicas nos trés niveis.

Assim, uma politica democratica consiste em
assegurar a existéncia e o desenvolvimento da
diversidade, ndo s6 cultural em sua acepgio
genérica, mas de circuitos efetivos de producédo
e recep¢ao — o que inclui grupos e instituigdes

- com suas variadas formas de operag¢io. Ou
seja, com a participagdo dos diversos atores
organizados segundo as variadas instancias
institucionais basicas. Temos, agora, a proposta
do Ministério da Cultura, com relagio a
implementagdo de um Sistema Nacional de
Cultura, que poderad significar uma efetiva
alteracdo nos modos de se elaborar e manejar as
politicas culturais no pais. No entanto, para ter
vida, esta proposta depende da contribuigio e
do compromisso de cada um de nos, tanto como
representantes de instituicdes ou movimentos ndo
governamentais quanto como cidadaos.
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Vicente Trevas

Subchefe de Assuntos Federativos da Secretaria de Relagoes Institucionais da Presidéncia da Republica

A construc¢io de um novo projeto de
desenvolvimento nacional para o pais tera que
levar em consideragéo o carater estratégico da
organizagdo federativa do Estado Brasileiro, tanto
no que diz respeito ao fortalecimento gerencial

e administrativo das trés esferas de governo
como na criagdo e fortalecimento institucional
de mecanismos e instincias de articulagdo

e cooperagdo intergovernamentais. Um pais
continental como o Brasil, caracterizado tanto
pelas grandes desigualdades regionais e sociais,
como pela rica diversidade cultural regional,
deveria poder contar com uma maior articulagido
e cooperacdo entre os entes federados, para a
gestdo compartilhada de politicas publicas.

O Pacto Federativo compreende a reparti¢ao
constitucional de atribui¢oes e recursos entre

as esferas de governo, assim como o processo
dindmico das rela¢des intergovernamentais,
marcado tanto por contenciosos federativos como
pela oportunidade de negociacio de acordos
intergovernamentais. Neste contexto, é necessdrio
reconhecer as tensoes inerentes a dindmica
federativa, marcada, por um lado, pela autonomia
conferida aos entes federados e, por outro, pela
necessaria alianca e cooperagio que decorrem do
pacto federativo constitucional.

O Pacto Federativo de 1988 consolidou de fato

a descentraliza¢io politico-administrativa do
pais, na medida em que outorgou aos Municipios
o status de ente federado e levou a um maior
compartilhamento das responsabilidades publicas
entre as esferas de governo. Além do mais,

pelo fato de ter sido intimamente associado

ao processo de redemocratizacio do pais, o
pacto de 1988 implicou, igualmente, uma nova
relagdo entre o poder publico e a sociedade civil,
colocando na agenda politica nacional os temas
da participa¢io cidada e do controle social, na
elaboragio e implementagéo das politicas sociais.

Apesar destes avanc¢os na engenharia institucional
da federagio brasileira, no sentido da

construgao de um federalismo mais cooperativo

e democritico, prevalecem ainda lacunas
institucionais no que diz respeito aos mecanismos
e instincias de articulagio e cooperacio
intergovernamentais. A gestdo compartilhada

de competéncias comuns poderia fortalecer as
trés esferas de governo na realiza¢do de suas
atribuicoes e viabilizar a consolida¢ao do processo
de descentralizagio, garantindo, desta forma,
uma maior qualidade na prestagdo de servigos
publicos, para o conjunto da populacéo brasileira.

Coloca-se, desta forma, a necessidade de

criar novas instancias e instrumentos de
concertagao federativa, que promovam o didlogo
intergovernamental e possibilitem a construcéo
de agendas federativas compartilhadas. Neste
sentido, a construcio de sistemas nacionais de
politicas publicas, como o Sistema Nacional

da Cultura, e a criagdo de novos instrumentos

de cooperagio intergovernamental, como

a Lei dos Consorcios Publicos, constituem
desenvolvimentos significativos no fortalecimento
da Federa¢ao brasileira.
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Em junho de 2004, o Ministério da Cultura criou
o Programa Nacional de Cultura, Educagédo e
Cidadania - Cultura Viva. Partindo do “Onde ha
vida hé inacabamento” (Paulo Freire), o modelo
de construgdo do programa ¢ mais flexivel,
orgénico, menos preocupado com a estrutura

e mais com o fluxo, a permanéncia e as agdes
continuadas. A prépria defini¢do conceitual e
metodolégica da acdo vai sendo construida no
processo, a partir da observagdo dos fendmenos
e da intera¢do com a realidade. Neste caminho,
experiéncias sdo incorporadas e modificagdes
sao feitas, como em um organismo vivo, que

vai ganhando musculatura e estrutura dssea, na
medida em que se desenvolve.

O caminho comumente trilhado pelos poderes
publicos, na elaboragio e execucio de suas
politicas, tem sido o de refor¢ar uma estrutura
fortemente institucionalizada e hierarquizada,
pesada na forma de gestdo e controle. O alto

grau de generalidade, compartimentalizagdo

e dirigismo destes procedimentos reduz, ou
enquadra, as especificidades dos diferentes sujeitos
a um modelo unico. Direitos sdo transformados
em dadivas a perpetuarem a relagdo de poder
estabelecida nos dialogos entre Estado e Sociedade.

O programa Cultura Viva se apresenta como

uma plataforma de conexdo das agdes culturais

ja desenvolvidas por diversos atores sociais e
entende cada uma destas agdes como um elo: um
Ponto de Cultura a ser identificado na grande teia
que é o corpo vivo do pais. A idéia de rede ganha,
aqui, centralidade para potencializar a articula¢do
entre as diferentes formas de organizagédo
comunitaria e do movimento social e, destas, com
o poder publico. A base comum para unir a rede:
a cultura em suas mais diversas expressoes.

E, assim, vamos tecendo uma nova proposta

de gestdo publica para a cultura: a gestao
compartilhada e transformadora. Ao invés de
impor, compartilhar, estabelecer pactos, ouvir o
outro; ao invés de manter, transformar. “Quando
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os todo-poderosos governam com a irrazdo e
sem limites, s6 os que possuem nenhum poder
sdo capazes de imaginar uma humanidade que
um dia tera poder e, com isto, mudara o proprio
significado desta palavra” (Terry Eagleton in A
Ideologia da Estética).

Por isto, potenciar e reencantar (ou melhor,

se reencantar com) sdo as expressoes da nossa
cultura. E fazé-lo numa perspectiva de repensar
o Estado, a partir dos elementos da nossa
cultura, ampliando suas defini¢des e fungoes,
escancarando suas portas para partilhar poder e
conhecimento com tradicionais e novos sujeitos
sociais. Fundindo a raiz africana com a indigena,
o Candomblé com a Jurema Sagrada e as falanges
da Mata e estas, com o conhecimento racional,

a raiz européia. E, assim, dividindo espagos,
sabedorias e possibilidades, vamos tecendo o
nosso processo civilizatério.

Quem diz que o povo brasileiro é pouco
organizado nunca viu uma escola de samba entrar
na avenida. Sio centenas, milhares de pessoas (no
Rio de Janeiro, o Sambdédromo acolhe Escolas
com mais de 5.000 integrantes) em um tumulto
aparente. De repente, a0 som de um apito, ao
movimento de um unico brago, todos se colocam
em desfile, formando a maior 6pera popular

do mundo. Diversas alas, alegorias, passistas,
bateria... Tudo em um movimento sincronizado,
expressando a tradi¢do e a memoria de um povo
que toma as ruas.

“O Ponto de Cultura ja é!” (Preto Ghoez - rapper).

Esta constatagdo, feita por um dos colaboradores
iniciais do programa Cultura Viva, referia-se ao
processo desencadeado pelo primeiro edital de
chamamento publico para escolha de projetos
para Pontos de Cultura. Para ele, a agdo antecedia
o Ponto e o fato de uma proposta vir a ser
aprovada ou nio, era o que menos importava,
pois, mais relevante era o processo de discussao
que a idéia havia desencadeado, aglutinando
energias antes dispersas.
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Preto Ghoez foi um dos organizadores do
Movimento do Hip Hop Organizado do Brasil
(MHHORB) e vivia na periferia pobre de Sio Paulo.
Ele procurava fundir o Rap com as expressoes
mais profundas de nosso povo, reencontrando-se
com o Bumba-meu-Boi do Maranhio, seu Estado
natal. Infelizmente, uma fatalidade fez com que ele
nos deixasse mais cedo. Mas a a¢do que antecedeu
o Ponto continua transformando a cultura.

A aplicagido do conceito da Gestdo Compartilhada
e Emancipatdria para os Pontos de Cultura tem
por objetivo estabelecer novos pardmetros de
gestdo e democracia na relagdo entre Estado

e Sociedade. No lugar de chamar os grupos
culturais para dizerem apenas o que querem

(ou precisam), estes sio chamados a dizer como
querem. Tal processo teve inicio com o edital de
2004, para sele¢do de Pontos de Cultura, numa
situacdo em que o Ministério diz quanto pode
oferecer (até R¢ 185 mil distribuidos em cinco
parcelas semestrais) e os proponentes dizem como
e em que aplicardo os recursos.

O Ponto de Cultura nio é um equipamento cultural
do governo, instalado para oferecer servicos
culturais ao povo. Pelo contrério, é um espaco, ou
expressao cultural da sociedade, que ganha forca e
reconhecimento institucional, ao estabelecer uma
parceria, ou pacto com o Estado. Aqui, hd uma
distin¢do de preposicdo, o Ponto de Cultura ndo
pode ser para, mas sim, do povo. O organizador

da cultura, no nivel local, um espago de recepgio e
irradiagéo de cultura, um articulador em rede.

A gestao do Ponto de Cultura comega a partir

do convénio assinado entre governo e os
proponentes (até o momento sio 300), definindo
responsabilidades e direitos (regularidade

no repasse de recursos, acompanhamento e
capacitac¢io, acesso publico aos bens e servigos
adquiridos com os recursos repassados etc.).
Como o Ponto continua desenvolvendo suas
atividades, independente do convénio, a dindmica
de cada organizacio precisa ser respeitada. Alguns
sdo ONGs voltadas para a¢do socio-educativa,
outros sio Escolas de Samba, Associacdes de
Moradores, de Quilombolas, Aldeias Indigenas,
Grupos de Teatro, Assentamentos Rurais, enfim,
cada qual com sua especificidade e forma de
organizagdo. Durante o processo, sem duvida,
acontece uma tensdo: de um lado o movimento
social, apropriando-se de mecanismos de gestdo

e recursos publicos; de outro, o Estado, com seu
aparato burocratico, normas e regras rigidas.
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A partir desta interagdo, pode nascer um Estado
de novo tipo, ampliado, que compartilha poder
com novos sujeitos sociais, ouve quem nunca foi
ouvido, conversa com quem nunca conversou.
“Nés, o Povo do Santo, aqui em Pernambuco,
estamos com a auto-estima levantada. Com o
Ponto de Cultura, foi a primeira vez que, de fato,
fomos reconhecidos como cultura e recebemos
uma estrutura para trabalhar. Os terreiros de

Candomblé sempre foram vistos com intolerancia.

Quantas vezes fomos saqueados pela policia

que tirava todos os nossos fundamentos. No
poréo do Palacio do Campo das Princesas (sede
do governo do Estado) estdo jogados, feito po,
todos os nossos fundamentos, os Ibais (panelas),
os Ilus (instrumentos musicais, atabaques) e

os assentamentos (pedras). Agora, quando

a policia aparece, nds dizemos: ‘O que vocés
querem? Somos Ponto de Cultura, reconhecidos
pelo governo federal’ E a zabumba, que foi dos
nossos avos e tem mais de 150 anos, pode tocar a
sambada, onde os fundamentos do Santo seguram
a Cultura Popular: a ciranda, o samba de coco,

o maracatu e todos os encontros de brincantes.”
(Beth de Oxum, Ponto de Cultura “Memoria

e Producio da Cultura Popular - Coco de
Umbigada”; Olinda - Pernambuco).

Ao proceder desta forma, o Estado nao

se enfraquece (como acontece quando da
transferéncia de atribui¢des para o mercado), pelo
contrario, fortalece-se, engrandece-se, ao permitir
que a sociedade penetre em seu aparato. Mas niao
uma sociedade qualquer, até por que, setores da
sociedade, de uma forma ou de outra, sempre

se fizeram presentes. As Capitanias Hereditarias
foram outorga do Estado Colonial portugués, a
ocupagio de terras por latifundios também foi
estimulada, ou o perdio de dividas (tanto faz

se advindas do fracasso agricola, industrial ou
financeiro, desde que fossem grandes, muito
grandes, sempre foram amparadas pelo Estado),
ou a grilagem, o rentismo, o controle das
comunicagdes... Trata-se aqui, de engrandecer o
Estado com aqueles que sempre estiveram de fora.

Ha o risco de, neste processo, os movimentos
sociais irem se institucionalizando, perdendo a
espontaneidade artistico-cultural ou, até mesmo,
sendo cooptados. Diante desta perspectiva, o
elemento emancipatdrio surge como o tnico
capaz de evitar a cooptagdo das expressoes da
sociedade e de suas representagdes. Neste caso,
entende-se por cooptacio a contaminagio do
“mundo da vida” (cultura, sociedade, pessoa) pelo
“mundo dos sistemas” (Estado, mercado). Para se
contrapor a isto, poderemos encorajar uma agao,
que desenvolva e fortaleca as competéncias do
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sujeito, o reencontro da cultura com as pessoas
e a religagdo da sociedade com a cultura. Assim,
ampliando a capacidade de interpretagdo do
mundo, restabelecendo ordens legitimas, que
regulamentem a relagdo entre grupos sociais e
garantam a solidariedade entre eles, poderemos
estar abrindo um novo canal de entendimento
(intercompreensio) e afirmagao das identidades
sociais e pessoais.

O Ponto de Cultura seria (pelo menos este é

o desejo) um ponto de apoio a romper com a
fragmentagao da vida contemporénea. Quem sabe
um elo de “A¢do Comunicativa’, como na teoria de
Jurgen Habermas?
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Sérgio Mamberti

Secretdrio da Identidade e da Diversidade Cultural do Ministério da Cultura

A garantia de uma agdo ampla e vigorosa, que

seja capaz de valorizar e fortalecer nossa imensa e
rica diversidade cultural, com trago caracteristico
da condigdo humana e heranga indispensavel a
plena realizacio dos individuos em sociedade,
tem sido preocupacéo prioritaria do Ministério da
Cultura, assumindo o compromisso estabelecido
no Programa de Cultura do Governo Lula “A
Imaginacédo a Servigo do Brasil’, de cidadania
cultural plena a todos os brasileiros.

Ao longo destes trés primeiros anos de gestao,
temos procurado construir politicas publicas,
como afirma o Ministro Gilberto Gil em seus
discursos programaticos, “a partir de uma viséo
de cultura que leve em conta, radicalmente,
tanto a unidade quanto a multiplicidade cultural
brasileira, em suas regides geograficas e camadas
sociais. Cultura, como a dimenséo simbolica

da existéncia social brasileira, como o conjunto
dindmico de todos os atos criativos do nosso
povo, cultura, como eixo construtor de nossa
identidade, como espago de realizagdo da
cidadania. Cultura como sintese do Brasil. E isto
numa dimenséo que vai da tradi¢do a invengao,
do cultivo a memoria, a aposta no novo, o que tem
sido um trago central da cultura brasileira”

E o MinC, hoje, ja comega a colher frutos do arduo
trabalho de institucionaliza¢ao deste Ministério,
para cumprir seu papel estratégico de construcao
de um novo projeto de nagéo, atuando em todo

o territorio nacional, no campo e na periferia das
grandes cidades, para recompor nosso patriménio
material e imaterial, e para incrementar a
capacidade de inclusdo social da cultura, como
setor dindmico da economia brasileira.

Pensamos e estamos construindo o Ministério
da Cultura no contexto em que o Estado comega
a retomar o seu papel e o seu lugar na sociedade
brasileira, de 6rgéo formulador e executor de
uma politica cultural para o pais, deflagrando
nacionalmente, como vimos fazendo, um
inédito processo participativo capaz de subsidiar

e legitimar republicanamente todas estas
conquistas. Temos atuado também, com o mesmo
vigor, para a obtencéo de recursos financeiros
indispensaveis a aplica¢do destas politicas, com
avangos consideraveis nas areas de fomento

e crédito as atividades de produgido de bens e
servigos culturais, instrumentos essenciais para o
verdadeiro desenvolvimento cultural.

Como resultados concretos, ja podemos
constatar inimeras a¢cdes que estdo em curso,

na construgédo de politicas publicas, para
imensos contingentes da nossa sociedade, jamais
contemplados, como os Pontos de Cultura do
programa Cultura Viva, com ampla ressonincia
no plano nacional e até internacional.

Temos atuado, também, em agdes delineadas para
segmentos especificos - ndo menos expressivos —,
a exemplo das politicas afirmativas que vém sendo
implementadas pela Secretaria da Identidade e

da Diversidade Cultural, criada no &mbito da
reforma estrutural, realizada logo no inicio da
nova gestao, em 2003, justamente com o proposito
de suprir lacunas histdricas que nos permitissem
vencer o desafio das tarefas compreendidas por
esta visdo de cultura, como dimenséo simbolica
da existéncia social brasileira.

Organizamos, primeiramente, um semindrio, em
busca de um aprofundamento sobre a questdo
conceitual da Identidade e da Diversidade
Cultural Brasileira, realizado em 2004, no Rio de
Janeiro, em parceria com a Secretaria de Politicas
Culturais e a Fundagdo Casa de Rui Barbosa,
ambas parte do que denominamos hoje “Sistema
MinC”, que culminou com a publicagdo de um
livro, com as reflexdes suscitadas pelo tema,
langado recentemente.

Desenvolvemos, também, a¢des direcionadas

a diversidade étnica, compreendendo a cultura
dos povos indigenas e, mais recentemente, dos
povos ciganos, criando grupos de trabalho para
cada um destes segmentos, com presencga de
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liderangas representativas, que possibilitem um
real compartilhamento, na construgédo de politicas
publicas, para a prote¢do, a memoria, a formagio,
o fortalecimento e a valoriza¢io de todas as suas
atividades e manifestagoes.

A diversidade sexual, bem como a implantagido
de redes tematicas, abrangendo varias linguagens
artisticas, também mereceram a mesma atenc¢ao,
com a constitui¢do de mecanismos de apoio,

que resultaram em editais de financiamento

para cada area. Os remanescentes quilombolas
também terdo a mesma atengdo, contando com

a colaboragdo da Secretaria Especial de Politicas
de Promogio da Igualdade Racial (SEPPIR) e da
Fundagio Palmares.

Outra agdo, que consideramos importante
ressaltar, é nossa recente participagdo, com
intervengdo decisiva, na Conferéncia Geral da
Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagio,
a Ciéncia e a Cultura, em sua 33? reunido,
celebrada em Paris, de 3 a 21 de outubro de 2005,
para a homologagio do texto final da Convengéo
da UNESCO sobre a Protecio e a Promogio

da Diversidade das Expressoes Culturais,
reconhecendo que a diversidade cultural
constitui grande riqueza para os individuos e as
sociedades. A prote¢do, promogdo e manuten¢io
da diversidade cultural é condigao essencial para
o desenvolvimento sustentavel, em beneficio das
geragOes atuais e futuras.
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Antonio Grassi
Fundagiao Nacional de Arte (FUNARTE)

Primeiramente’, parece 16gico afirmar que hd
uma economia em cada uma das dreas — musica,
teatro, danga, circo e artes visuais — nas quais
quero me concentrar por serem areas para as
quais o Ministério da Cultura e a FUNARTE
criaram as Camaras Setoriais. Ha uma economia
da musica ou do teatro, por exemplo, que comeca
com o envolvimento de diversos profissionais, ndo
apenas artistas ou criadores, mas de profissdes
que foram se diversificando cada vez mais com os
avancos tecnoldgicos e as mudangas naturais do
modo de produgio.

Para a producio plena de um espetaculo teatral,
por exemplo, envolvem-se profissionais desde

a elaboracao do roteiro, seguindo pelos atores,
pela iluminacéo cénica e, ainda, os funciondrios e
empresarios das salas de espetéculos, a divulgacao
externa, os divulgadores que vivem da profissao
de promover os espetaculos etc.

Obviamente, existe uma economia destas areas

e é importante salientar que existem diferengas
na cadeia produtiva de cada setor, embora todos
estejam no elenco das atividades criativas. O
problema que vejo comega justamente ai. Se ha
diferencas, estas precisam estar bem ponderadas,
bem explicitadas, para que o Estado — que somos
nos, no Ambito federal, o Ministério da Cultura
— possa ter uma estratégia clara de atuagdo em
favor do desenvolvimento destes setores.

Nio ha nenhuma possibilidade, no mundo atual
- com a globalizac¢do e a complexidade dos meios
e canais hoje existentes, com a sofisticagdo das
atividades mercadoldgicas que tem a ver com a
questdo econdmica destes setores — de atuarmos
no escuro, sem visualizar o caminho que estamos
percorrendo, para desviar das pedras e dos
buracos e encontrar o rumo certo.

A sofisticagdo das atividades produtivas, dos
mercados e negdcios no mundo exige, mesmo das
mais tradicionais atividades artisticas, como é o
caso do circo, por exemplo, uma movimentagio
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organizada, que articule todas as pontas da cadeia
produtiva do setor para que, na forma de um
trapézio, um vé erguendo e ajudando a sustentar
o outro. E isto inclui o Estado que ndo pode
desperdicar recursos tdo raros e preciosos, com
erros de estratégia.

O investimento publico hoje, em todas as dreas,
deve ser muito bem medido e se direcionar nao
apenas para o fomento de uma ou outra drea ou
segmento, mas para o incremento das atividades,
a geragdo de empregos e renda, a inclusdo do
enorme universo de excluidos que temos no
Brasil. Nosso pais, embora possua um dos
maiores PIBs do mundo ¢, a0 mesmo tempo, um
dos mais desiguais.

Além disto, o investimento publico em cultura,
como ja foi dito, é escasso, estd muito aquém do
merecido e mesmo do potencial efetivo que os
segmentos artisticos mencionados possuem de
colaboragio no desenvolvimento brasileiro. Aqui,
falando em desenvolvimento no sentido amplo da

palavra, este que movimenta a economia nacional.

Se o recurso ¢ escasso, uma das necessidades
Obvias é usa-lo corretamente, é aplicar esta dose
de apoio que o Governo pode injetar de vez em
quando, mesmo que homeopaticamente, no lugar
certo e do modo correto.

Para as dreas artisticas, isto também vale, assim
como deve valer para outras areas de atuagdo
do Estado. Vale, por exemplo, para definir

- e foi o que fizemos na FUNARTE - onde
investir no teatro. Para isto, 0 método também
é importante. Ndo se trata apenas do que acham
os supostamente entendidos do assunto. Esse
modelo era o da tecnocracia. Também néo

se trata apenas do que pensam os dirigentes
politicos empossados nos cargos publicos,
como nos, mas, sim, do que define o didlogo, o
debate entre todos os envolvidos. Este é o nosso
método, que se definiu na cria¢ido das Cdmaras
Setoriais, como instincias de debate e didlogo
acerca das estratégias que devem ser buscadas,
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para o desenvolvimento do setor e para a
superagdo dos entraves.

Ja ha muitos outros setores da economia que
recorreram ao instrumento das Camaras Setoriais,
como 6rgio capaz de reunir os diferentes agentes da
cadeia produtiva de determinada area e coloci-los
frente a frente, inclusive o Estado, a esfera publica.

No caso do teatro, inicialmente, nds
compreendiamos que o fomento ndo cabia a
FUNARTE. Que cabia, sim, a Secretaria de
Fomento, a Lei Federal de Incentivo a Cultura, aos
Estados e Municipios, e que 8 FUNARTE cabia a
circulagdo, o incentivo a circulagido nacional dos
espetaculos teatrais. Mas o debate e a discussdo
dos principais problemas do setor, no momento,
levaram-nos a conclusdo de que a Unido precisava
entrar com urgéncia e de forma direta no fomento.

Dai surgiram os prémios Myriam Muniz, para o
teatro, e Klauss Vianna, para a danca, setor que,
alids, tinha o mesmo problema. Neste momento,
estamos ja prestes a anunciar recursos que serao
investidos pela FUNARTE, juntamente com a
Petrobris, e que vao beneficiar, pela primeira vez,

todas as regides do pais, num formato inédito, cuja

defini¢do passou justamente por esta metodologia
democritica, pelas Camaras Setoriais e por este
olhar econdmico do setor, sem subordina-lo as
intengdes do mercado, mas, levando em conta,
principalmente, o papel que o Estado tem e deve
exercer na indugdo economica da cultura.
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Claudia Martins Ramalho

Gerente de Cultura do Departamento Nacional do Servigo Social da Indiistria (SESI)

Expressio, compreensio e sentidos
compartilhados sdo algumas das diferentes formas
de entender a cultura, que é uma das bases da
formacdo de comportamentos de sujeitos sensiveis
e de agoes significativas. Ao se falar de cultura,
esta se fazendo, na verdade, uma referéncia ao
processo de construgdo da realidade.

A cultura se transforma em fator de
desenvolvimento econoémico sustentavel, gerador
de ocupagdes e oportunidades, proporcionando
experiéncias educativas significativas e relevantes.
Estas experiéncias repercutem, positivamente, nos
varios setores sociais, favorecendo a qualidade de
vida dos trabalhadores, das suas familias

e das comunidades.

Por estes motivos, a defini¢do das diretrizes de
cultura do SESI exige a nossa reflexdo e o nosso
posicionamento diante da cultura, como direito
constitucional de todos.

“Nao basta o cidaddo ter acesso a cultura; é
preciso promover processos de participacdo para
que o cidaddo seja agente da sua cultura. Integrar
pessoas, entidades e grupos para a formulagao

de politicas e estratégias culturais. Combater a
burocracia e constituir instancias para promover
uma gestdo compartilhada nos equipamentos e
espacos existentes. O controle social é garantia de
transparéncia e de sintonia comunitaria'”

E necessério estimular a construgio da cidadania
cultural: o protagonismo dos cidadaos e cidadas
nas suas experiéncias culturais, realizadas nos
tempos e nos espagos disponiveis para o lazer,
favorecedoras da formacao de valores para

agdes conscientes, solidarias e autonomas. E
necessario, ainda, proporcionar a experimentagio,
desenvolver talentos, fortalecer a criatividade de
pessoas e grupos.

Pensar “culturas” significa refletir sobre modos

de transmissdo do conhecimento, como
também de hierarquias, valores, crencas,
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comportamentos. O que nos leva a refletir
sobre uma ética da cultura, campo de criagio,
difusdo e consumo de experiéncias e saberes
voltados & investigac¢ao de novos significados.
As repercussoes e o reconhecimento da
importancia da cultura, ndo s6 como meio de
promover a sociabilidade e a solidariedade
entre sujeitos de todas as idades, sexos, etnias,
habilidades e tradi¢oes, sdo conseqiiéncias
naturais. Mas, também, ¢é igualmente relevante
reconhecer a importincia da cultura como fim,
ou seja, processo de construcdo de identidades
individuais e coletivas, memorias, experiéncias
diversificadas, que traduzem diferentes modos
de o sujeito se relacionar consigo mesmo, com os
outros, com a natureza e com o contexto sdcio-
politico e historico.

A definigdo de cultura, mesmo a mais ampla,
carrega em si varios limites. Toda instituigao
que milita na drea tem, por isto, que contar com
o0 apoio de varios campos de conhecimento. No
caso da politica cultural, além do conhecimento
das dimensdes social e individual do publico,

é importante estender a preocupagio para as
questdes da qualidade de vida, da educagdo
formal e da vida comunitaria. S6 um bom
conhecimento de todas estas dimensdes,
tomadas em conjunto, em um trabalho coletivo
de defini¢do de projetos, envolvendo as
comunidades na sua realizacio, pode permitir
uma politica cultural estimulante.

Em nossa sociedade — globalizada,
informacional, em rede —, convivemos com
aceleradas transformagdes em todos os setores
da organizagéo social e econdmica, provocadoras
de mudangas no trabalho, nas relagdes cotidianas
e nos habitos de lazer. Ao mesmo tempo,
convivemos com desigualdades — econdmicas,
educacionais e outras — geradoras de varios
problemas e demandas, constituindo um
obstaculo ao acesso, por parte de um grande
numero de pessoas, aos beneficios e praticas
culturais disponiveis em nosso meio.
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A acdo cultural deve, em todo momento,
considerar trés aspectos: o provimento do

acesso aos mecanismos de producio; a criagdo
cultural em si mesma; e a distribui¢do dos bens
produzidos. Pautar a atua¢do da entidade por tais
norteadores significa inseri-la na comunidade,
transformando-a em um catalisador das agdes,
que passam a se processar naturalmente. Assim,
tanto a apropriagao e a manuten¢ao quanto a
transformacdo permanente se processardo de
forma natural e o agente catalisador, antes de
exercer a tutela, estara incentivando a autonomia.

Por isto, em linhas gerais, a construgio das
Diretrizes de Cultura do SESI visa:

Promover a aproximagao, a integragdo e a
articulacdo em rede das acoes desenvolvidas

pelos Departamentos Nacional e Regionais, na
construcao e melhoria continua dos Programas de
Cultura do SESL

Definir as concepgdes dos Programas, seus
fundamentos, objetivos principais e principios
metodologicos, operacionais e de avaliacéo,
estabelecendo um referencial de qualidade
reconhecido em 4mbito nacional, sem,
contudo, promover o “engessamento” das agdes
desenvolvidas pelos diferentes DRs.

Destacar a importancia dos Programas como
acdo socioeducativa para o lazer e, pela prética
ludica, vivéncia relevante para a formagio

de valores, comportamentos e habitos que
repercutam na melhoria da qualidade de vida
dos trabalhadores, das suas familias

e comunidades.

Ressaltar a importancia e a aceita¢do dos
Programas por empresas, trabalhadores, familias
e comunidades, uma vez que atendem a seus
interesses, expectativas e necessidades.

Ressaltar a importancia dos Programas, no

que diz respeito a geracédo de oportunidades de
agregacdo de novos valores e agdes, nos campos
do Lazer, da Educacéo e da Sadde.

Criar uma plataforma para agdo coletiva que
promova uma cultura:

de parcerias, incluindo trabalho permanente
na construcio de capital coletivo, com uma
apropriacdo mais ampla dos resultados;

de planejamento, com fomento de estratégias
de longo prazo para o desenvolvimento
cultural, econémico e social;
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de otimizacdo, com aplicagdo de recursos
compartilhados, visando obter mais resultados,
com menor investimento financeiro;

de estética, investindo na qualidade artistica, na
pesquisa de linguagens, na contemporaneidade
e nas tradi¢oes, evidenciando e promovendo a
diversidade cultural.

Criar uma rede de informagao eficaz sobre
temas relacionados ao desenvolvimento
cultural e econdmico.

Gerar novos mecanismos de apoio a
empreendimentos culturais.

Desenvolver e promover acesso aos
mercados culturais.

Dar apoio a iniciativas culturais regionais,
promovendo o intercdmbio.

Servir como anfiteatro para agoes e
debates culturais.

Ressaltar a responsabilidade de todos, no
desenvolvimento e na execuc¢io de ag¢des alinhadas
com as referéncias basicas dos Programas, que

sdo as mesmas para todo o Pais, garantindo a
identidade de cada um deles.

Produzir trabalhos de formagio de platéias.

Promover encontros onde possa ser debatida
a importincia da cultura na promogio da
auto-estima, da socializa¢do, da expressio, da
comunicagio e da profissionalizagio.

Fomentar e apoiar programas que incentivem a
participacdo de artistas e estimulem a descoberta

de aptiddes.

Ressaltar o valor dos Programas de abrangéncia
nacional como produtos diferenciados por:

agregarem a marca SESI;

representarem um meio de promogao da
responsabilidade social e da qualidade de vida;

superarem conceitos de cultura somente como
atividade” e arte;

atenderem a novas demandas dos sujeitos
e da sociedade;

fomentarem experiéncias integradas de Lazer,
Educagio e Saude;
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promoverem ag¢des socioeducativas
conscientizadoras para a qualidade de

vida e para a promogio das empresas no
cumprimento da sua responsabilidade social;

desenvolverem uma politica cultural que nio
fique restrita a gestao da mercadoria cultural
e/ou ao estimulo da produgéo e circulagdo
de produtos culturais, mas que inclua novos
paradigmas, tais como:

cultura como direito social basico;

politica cultural como questdo de necessidade
social basica;

cultura inserida na discussdo do perfil do
desenvolvimento econdmico;

cultura como politica institucional;
direito @ memoria;

visdo da cultura como possibilidade de
desenvolvimento econdmico, natural, fisico,
social e humano?.

Além do comprometimento do SESI e a relagao
da Cultura com o campo do Lazer, cabe destacar
que as principais demandas para a consolida¢io
do Programa Corporativo SESI Cultura sdo frutos
das demandas dos Departamentos Regionais,
que apontam, com assertividade, as necessidades
de qualificagdo do profissional da Cultura, de
fortalecimento da atuag¢do da Cultura no SESI,
de visibilidade das a¢des e de adogdo de modelo
de gestdo compativel com o fazer cultura. Neste
sentido, o Programa tem forte legitimidade nos
Estados, apontando, de forma promissora, para
sua sustentabilidade.
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Sérgio Xavier

Secretdrio de Fomento e Incentivo a Cultura do Ministério da Cultura — 2003/2005

Cultura gera “produtos” para cidadios e ndo
apenas para consumidores, com poder aquisitivo.
Portanto, Economia da Cultura, Financiamento

e Produgio Cultural ndo podem ser tratados sob
0s mesmos parametros que regem o cOmeércio ou
uma industria qualquer.

Considerando as especificidades da industria
cultural e suas dimensdes ndo mercantilistas,

¢é fundamental consolidar politicas publicas,
visando estruturar canais democraticos de
financiamento, para todas as formas e tipos

de expressdo cultural, no sentido de apoiar a
produgdo e promover o acesso e a preservagio dos
bens produzidos.

O financiamento deve ser determinado pelas
politicas publicas e ndo o inverso. Ou seja,

as politicas publicas ndo devem se acomodar
aos mecanismos ou aos limites or¢amentdrios
atualmente disponiveis.

Estamos trabalhando na construgdo de um
sistema abrangente, flexivel e totalmente
sintonizado com as politicas culturais que estao
sendo elaboradas coletivamente em todo o Brasil,
agora fortalecidas e institucionalizadas no Plano
Nacional de Cultura.

Defendemos um sistema integrado,
contemporaneo, ajustavel e gerenciavel em tempo
real, que retina, interligue e otimize os mecanismos
e suportes das diversas esferas publicas (governos
municipais, estaduais e federal) e também
considere e dinamize os instrumentos disponiveis
na dimensao do mercado.

Afinal, a produgao cultural abrange um imenso
leque, altamente diversificado, que contempla,

de forma complementar, a dimenséo publica,

néo comercial, e a dimensido mercadologica,
compondo cadeias produtivas, gerando rendas

e fortalecendo a economia. Exige, portanto,
mecanismos adequados a cada uma destas
dimensdes. Evitando que recursos publicos sejam

aplicados em iniciativas que o proprio mercado
poderia financiar, ou, por outro lado, evitando
esperar que o mercado financie agdes ou substitua
responsabilidades tipicas do Estado.

O vastissimo espectro da realidade brasileira
varia da auséncia total do Estado e do mercado
a presenca avassaladora do mercado, em alguns
casos, com mais forca que o préprio Estado. E
essencial, portanto, ter politicas que busquem
o ponto de equilibrio, que definam o quanto de
Estado e de mercado sido necessarios em cada
lugar, em cada segmento, em cada situagao. Ja
que a cultura se expressa independentemente
do grau de desenvolvimento econémico ou de
organizagdo institucional.

Nao ha uma receita para definir automaticamente
as doses certas de Estado e Mercado. Nem se trata
de uma questdo ideoldgica, ja que néo nos parece
viavel, hoje, pensar o Mercado e o Estado de
forma separada, excludente ou antagdnica.
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Trata-se de um processo a ser construido em
féruns participativos, com base em critérios

e conceitos democraticos, representativos e
objetivos. O Plano Nacional de Cultura e o Sistema
Nacional de Cultura (SNC) ja se apresentam como
alicerces concretos desta construgao.

Aqui estd um grande desafio. Criar politicas
publicas de financiamento, adequadas a diversidade
e que possam atenuar as disparidades da sociedade
brasileira. Que atendam simultaneamente a
metrdpoles e as mais remotas comunidades.
Precisamos de legislacdo e instrumentos flexiveis
de gestdo que possibilitem ajustar as doses certas de
recursos privados e de recursos publicos para cada
caso especifico. Isto vale para as leis de incentivo

e para outros instrumentos. Por isto, sempre
defendemos as grades ajustaveis dos percentuais de
isencdo no Imposto de Renda dos investidores na
Lei Rouanet (variando de 30% a 100%, conforme

0 caso) e os editais setoriais e regionalizados, para
possibilitar aplicagoes equalizadas e democraticas
dos recursos.

Para se concretizar este Sistema Integrado de
Fomento a Cultura, de abrangéncia nacional,
destaco alguns aspectos e agdes essenciais,
que estdo sendo implementados na gestdo do
ministro Gilberto Gil.

Promover a Diversidade de Fontes de
Financiamento — Mapear, aprimorar,

integrar, todos os possiveis mecanismos de
financiamento, sejam do campo do Estado ou
do Mercado. Uma grande diversidade de fontes
possibilita encontrar a mais adequada a cada
caso, a cada situacao.

Criar o Mapa Nacional do Financiamento
a Cultura - Organizar e difundir a descri¢do
de todas as fontes possiveis de financiamento
a cultura e perfis dos projetos que podem ser
financiados por cada uma destas fontes, bem
como o passo-a-passo para se candidatar

A0S recursos.

Sistematizar Gestao e Informagio -
Desenvolver sistema, reunindo e estruturando
informagdes sobre todos os mecanismos de
financiamento, com suportes para uso e gestio
compartilhada. Um primeiro passo, ja iniciado
no MinC, é a criagdo do Cadastro Geral de
proponentes de projetos culturais, que podera
interligar sistemas dos Municipios, Estados e
do Governo Federal.

Multiplicar Capacitagio e Orientag¢do — Criar
programa de capacita¢do de empreendedores
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culturais e rede de parceiros para orientar
sobre o uso dos inimeros mecanismos de
financiamento disponiveis.

Motivar o investimento privado - Criar selos
e prémios para empresas que mais investem
em projetos culturais. Integrar premiacoes
municipais, estaduais e federais;

Integrar Sistema de Fomento ao SNC

Compartilhamento de sistemas de
informacao e cadastros.

Mapeamento das caréncias e prioridades
de investimentos. Conselhos do SNC
como referéncias para definir Editais
regionalizados, previstos no novo Decreto
da Lei Rouanet.

Ampliar e planejar aplicacdo integrada
dos or¢amentos — municipais, estaduais,
federais.

Acompanhamento de projetos em execugio.
Apuragio de resultados e consolidacio de
indicadores (“PIB” da cultura), para avaliagdo
e aprimoramento permanente de cada
mecanismo e do sistema, como um todo.
Estruturacio das cadeias produtivas das
artes e da cultura, em sintonia com as
Camaras Setoriais.

Capacitar “Agentes de Fomento” — Ter
pelo menos um técnico qualificado em
cada Municipio, para orienta¢io local de
produtores e dos proprios drgaos publicos.
Integrar e potencializar programas — Reunir
informagoes sobre todos os programas de
apoio a cultura. Mapear agdes setoriais,
programas similares e planejar agdes
conjuntas. Exemplo: Pontos de Cultura
sustentaveis com parcerias multiplas.
Integrar e otimizar, no ambito do SNC,

o Plano Anual do Fundo Nacional da
Cultura (FNC).

A Secretaria de Fomento vem trabalhando para
consolidar este modelo (ilustrado na figura ),
que poderia ser a base para a criacdo de uma
espécie de Banco Virtual de Financiamento a
Cultura - uma Agéncia de Fomento, que difunda
informagoes e conhecimentos sobre todas as
fontes de investimentos culturais do Brasil e do
Mundo, ligando quem precisa com quem tem e
deve aplicar os recursos.
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Patriménio Cultural




José do Nascimento Janior

Antropdlogo e Diretor do Departamento de Museus e Centros Culturais do Instituto

do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)

Mario de Souza Chagas

Musedlogo, Professor de Museologia da Unirio e Coordenador Técnico do Departamento de Museus
e Centros Culturais do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (DEMU/IPHAN)

Assim como no século XIX a politica de produgdo
de conhecimento cientifico passava pelos museus,
também o centro de gravidade da politica de
patrimoénio e de memdria no Brasil, no século XX
e no inicio do século XXI, passou e passa pelo
territério dos museus.

A diversidade e complexidade das préticas
culturais, aliadas ao dinamismo e a criatividade
das instituigdes museais, em plena fase de
expansao, fazem, dos museus brasileiros,
dispositivos especialmente orientados para o
trabalho com a memodria, o patrimonio, a arte,

a ciéncia e a educagéo e, também, qualifica-os
como organizagdes de notavel importancia para
o fomento de emprego e renda, principalmente
por sua forte relagio com o turismo e com o lazer
e por sua capacidade de dialogar com diferentes
geragoes, grupos socioculturais, tempos e espagos.

Registre-se, no entanto, que, mesmo com este
inegavel e reconhecido potencial, a maioria
dos museus brasileiros desenvolvia agdes
fragmentadas e desarticuladas. Esta falta de
comunicagio e articulagdo, além de favorecer
o desperdicio de possibilidades culturais,
tendia a produgdo de insuficiéncias e ao nao-
desenvolvimento do campo museal brasileiro.

Neste sentido, a criagdo de um Instituto

Brasileiro de Museus (IBRAM), que agregue os
museus nacionais e regionais do atual Instituto

do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN) e operacionalize uma politica cultural de
estimulo e articulagdo dos museus em todo o pais,
além de atender a um antigo anseio da comunidade
museoldgica brasileira, serd um passo decisivo para
a valorizagao de saberes especificos e para melhor
organizagio, gestao e desenvolvimento dos museus
e dos processos museoldgicos.

A criagéo do Instituto Brasileiro de Museus, um
dos pontos do Programa de Governo para a area
da cultura, coroard as expressdes democraticas
que conformaram a Politica Nacional de Museus,

Mesas redontas e eixo tematicos.indd 257

langada pelo Ministério da Cultura, em maio
de 2003 e consolidara o Sistema Brasileiro de
Museus, criado por meio do Decreto n° 5.264.

Além destes aspectos, é importante registrar que a
criagdo do referido Instituto constituira um marco
para a drea museoldgica.

Em sintonia com as forgas sociais de
redemocratizagdo do pais, o campo museal

vem passando por um amplo processo de
amadurecimento e crescimento. Atualmente,
existem no Brasil, em média, 2.000 museus,

que recebem 17,5 milhdes de visitantes por ano

e geram 10 mil empregos diretos. O aumento
quantitativo e a ampliac¢do da diversidade
tipolégica dos museus corroboram o papel central
que estas instituicdes e praticas conquistaram no
panorama cultural do mundo contemporéaneo.

Hoje, a nog¢ao de museu abarca processos e
praticas sociomuseoldgicos, com orientagdes
politicas, culturais e cientificas bastante
diferenciadas. Dentre os elementos que
singularizam o universo museal, destacam-se:

a) o trabalho permanente com o patriménio
cultural, incluindo, nesta designacéo, o
patrimonio natural, o digital, o tangivel e o
intangivel; b) a presenca de acervos e exposigoes,
colocados a servigo da sociedade, com o
objetivo de propiciar a ampliagdo do campo

de possibilidades de construgio identitaria, a
percepgio critica da realidade, a produgio de
conhecimentos e oportunidades de lazer; c)

o desenvolvimento de programas, projetos e
acoes que utilizam o patrimoénio cultural como
recurso educacional e turistico; e, finalmente, d)
a vocagdo para a comunicagao, a investigagao e a
preservacao de manifestagdes e bens culturais e
naturais.

O século XX, muito mais do que o XIX, foi, para
0 Brasil, o século dos museus. Para corroborar
esta afirmacio, basta lembrar que, no final do
século XIX, o nimero de museus no Brasil ndo
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chegava a casa das duas dezenas e que, no final
do século XX, este numero se aproximaria da
casa dos dois milhares.

O pais vive um momento de particular
importancia em termos politicos, econdmicos,
sociais e culturais. Estd em curso um projeto de
nagio que articula agora, neste tempo em que
vivemos e nos movemos, o passado e o futuro; um
projeto de nagao que ndo foge a0 compromisso
de produzir e dar sentido a politicas publicas
inclusivas. Este ¢ um notavel diferencial. Pela
primeira vez, temos a oportunidade de pactuar
uma politica de cultura com os mais diversos
atores, envolvendo os setores governamentais

e a sociedade civil, produzindo um modelo
republicano de gestdo cultural que, a rigor, rompe
com envelhecidas oligarquias culturais. E neste
quadro que deve ser compreendido o lancamento,
pelo Ministério da Cultura, no outono de 2003,
da Politica Nacional de Museus, produzida

e respaldada num movimento de consulta e
participa¢do de alcance invulgar.

Como um desdobramento deste movimento de
carater nacional e visando a institucionalizagdo da
Politica Nacional de Museus, foi criado, ainda em
2003, no ambito do IPHAN, o Departamento de
Museus e Centros Culturais, atendendo, assim, a
uma antiga expectativa do setor museoldgico.

A Politica Nacional de Museus e o seu atual brago
institucional constituem instrumentos para a
preservacao, valorizagdo e fruigdo do patriménio
cultural e, também, para a efetiva ampliagdo das
possibilidades de inclusdo dos museus entre os
direitos de cidadania.
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Jurema de Souza Machado
Coordenadora de Cultura da UNESCO

Dois aspectos marcam a singularidade deste
momento, no processo de construgdo de politicas
publicas para a Cultura no Brasil.

Um deles encontra expressido na composi¢io
desta mesa. A articula¢io e interlocugio ativa
entre o executivo, o parlamento, os organismos
internacionais, as entidades empresariais, os
grupos étnicos e demais segmentos da complexa
cadeia que compdem o setor, vém responder a
uma demanda historica da sociedade brasileira.

O outro aspecto se fundamenta no tratamento

da Cultura como setor relevante e estratégico,
organicamente integrado a um amplo sistema de
politicas sociais e de desenvolvimento. Fala-se,
desta forma, em politicas sistémicas, estruturantes
e transversais, voltadas a potencializa¢io do
carater transformador imanente ao universo
cultural, da dimensao simbolica a econdmica.

Importante enfatizar é que esta abordagem, além
de agregar valor conceitual e credibilidade ao
discurso oficial, ndo tem se restringido ao mero
exercicio retorico. De fato, a despeito de entraves
institucionais e materiais, podemos constatar que
assistimos a sua efetiva implementacio.

A proposicéo e utilizagdo de instrumentos para
consulta, a amplia¢do do acesso a informagéo, a
tessitura de uma grande capilaridade por meio

de parcerias estratégicas, a institucionalizacao

de féruns e instancias que deverdo proporcionar
sustentagdo e legitimidade a formulagdo do Plano
Nacional de Cultura, como a propria realizagdo
desta Conferéncia, podem ser consideradas
ferramentas estratégicas na consolidagao desta
politica cultural inclusiva e abrangente.

Por tudo isto e ainda pelo fato de temas caros

a UNESCO - como o estimulo & Diversidade
Cultural, a preservagdo do Patriménio Cultural
de natureza material e imaterial, a no¢io de
Cultura como direito, entre outros —, firmaram-
se como conteudos norteadores das reflexoes e
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proposicdes nesta Conferéncia, percebemos a
importancia em integrar a rede de parcerias que
torna possivel sua realizagio.
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Erica Diogo
Programa Monumenta Ministério da Cultura

O principal programa do Ministério da Cultura,
no ambito do patriménio, é o Programa
Monumenta, um programa de preservagao

que atua diretamente em 26 cidades e de forma
parcial em outras 54 cidades, todas protegidas
pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN). O Monumenta conta com

o financiamento do Banco Interamericano de
Desenvolvimento (BID) e com o apoio

da UNESCO.

Tentaremos mostrar como a experiéncia do
Programa Monumenta pode contribuir para

a discussido e a constru¢do de uma politica
publica nacional para a Cultura. Neste sentido,
apontamos como um dos principais desafios
do Programa a atuagdo do governo federal nos
Municipios e avaliamos trés aspectos

do Programa:

Estrutura local, para a gestdo compartilhada
do patrimoénio cultural;

Concepgdo do programa x execugao
do Programa;

Fundo Municipal de Preservacéo.

A criagdo de uma estrutura local, para a gestdo
compartilhada do patrimonio histdrico, gera
um instrumento para a Prefeitura trabalhar a
questdo do patriménio cultural. Este nicleo
local se capacita ao longo do processo e acaba
se envolvendo com outros assuntos ligados ao
tema, assumindo este papel na cidade, além de
promover a articulagdo com outros agentes locais
para viabilizar os projetos. E esta estrutura local
que permite e possibilita a atuagdo do governo
federal nas cidades.

Os principais problemas desta estrutura sio a
falta de capacitagdo da equipe, a precariedade
da estrutura diante da prépria complexidade do

Programa, a alta rotatividade das equipes locais
e a dificuldade de integracdo destes nicleos nas
estruturas administrativas, principalmente nas
grandes cidades.

A concepgao do Programa foi ambiciosa, previu
uma atuagio integrada nos sitios histéricos,
com o objetivo de recuperar os monumentos
nacionais, os imoveis privados, a promogao de
atividades econdmicas, a educagao patrimonial,
a capacitagdo e o fortalecimento institucional.
Foi definido um roteiro unico para todas

as cidades do Brasil, independentemente

das realidades locais especificas e com o

foco na sustentabilidade, por intermédio do
desenvolvimento da atividade de turismo
cultural. A pretenséo era sair da intervengdo em
escala pontual, isolada, para atingir a escala e a
dimensao urbanas.

A atual gestdo do governo federal também se
preocupou com a manutengdo dos moradores nas
areas recuperadas, como, por exemplo, na 7* Etapa
de Recuperagdo do Centro Histdrico de Salvador.

Todas as cidades que integram o Programa
Monumenta tém a obrigag¢do de constituir um
Fundo Municipal de Preservagao, gerido por
um Conselho Curador composto por dez
membros, representando de forma paritaria o
poder publico e a sociedade civil.

Este Fundo é um outro instrumento para o
Municipio atuar na gestdo do patrimdénio

cultural, na medida em que prevé que parte dos
recursos investidos pelo Programa, na cidade,
retorne obrigatoriamente ao Fundo, por meio,
principalmente, do pagamento dos financiamentos
concedidos para a recuperagdo d imoveis (outras
fontes: dotagdes orcamentdrias, doagdes etc.).
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Os Fundos foram criados com a inten¢io

de propiciar autonomia para os Municipios
investirem na manuteng¢do dos monumentos
recuperados e fazerem novos investimentos

na drea. E uma forma de descentralizagio de
recursos. Existe, porém, grande dependéncia da
gestdo local, para que os Fundos funcionem, de
fato, e revertam beneficios para a cidade.
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Eugénio Bucci
Presidente da Radiobrds — 2003/2007

Notem bem o tema deste tdpico: “Comunica¢io
¢ Cultura” E um “€’, com acento, que est4 ali, um
verbo de ligagdo. Isto deveria bastar para alertar
os participantes deste grande evento, que nao

dé mais para supor que a cultura acontece num
campo e a comunicacio se d4 em outro, separado.
Nunca foi assim, na verdade. Muito menos agora.
Antes, porém, era possivel raciocinar com este
tipo de categorias: o campo da cultura, o campo
da ciéncia, o campo da politica, o campo da
comunicagio social. Hoje, este ¢ um equivoco
mortal. S6 mesmo o Estado, este monstro

pesado e antiquado, ainda se permite repartir

em pastas diferentes a comunicacéo e a cultura.
A vida real ja ndo funciona assim, ha um bom
tempo. O mercado nao funciona assim. Os
movimentos sociais também ndo. Onde é que a
cultura acontece no Brasil? Na sala Villa Lobos
do Teatro Nacional de Brasilia ou na televisdo?

E no campo da comunicagio que a cultura
floresce e é, também neste campo, que ela é
esquartejada. E preciso pensar estes fendmenos de
modo integrado. Faco um apelo aos que aqui se
encontram: pensem a fusdo, nio a reparticio.

Quando, no entanto, eu leio as reivindicagoes

que brotaram das sessoes anteriores, e acho que
devo mesmo chama-las de reivindicagdes, s6
posso concluir que ainda estamos considerando a
cultura como um objeto que habita outro planeta
que nio o da comunicagio. Leio aqui pedidos de
reserva de espago para a cultura, na programacio
da TV. Mas o que é isto? Quer dizer que, pelo

que posso depreender desta leitura, estamos
entendendo que ha, na televisao, programas que
sdo de “cultura” e outros que nio sdo de “cultura”?
Sao do qué? Ou, entdo, sera que isto que emerge
destes encontros preparatdrios sao as reclamagdes
de setores corporativos da cultura, algo assim
como o setor do balé, o setor do cinema, o setor
das radios comunitarias. Acho isso pouco para um
encontro tdo fecundo como este pode ser.

Em vez de pedir lugar no show do vizinho, o tal
setor da cultura” poderia entender, e assumir

Mesas redontas e eixo tematicos.indd 263

de uma vez por todas, que fazer comunicagéo é
fazer cultura e vice-versa, que é preciso entender
e incidir sobre a cultura gerada naquele outro
setor ali ao lado, o “setor da comunicagdo” e que
isto tudo requer uma politica integrada, uma so6,
sem mais disassociagdes esquisitas. Assumam

a dire¢do deste imenso e fascinante fendmeno,
por que é isto que ele espera de vocés. Em vez de
reivindicar, assumam a condugio.

Parabéns, de verdade, ao Ministério da Cultura
por este acontecimento impressionante.

E parabéns a vocés todos, a quem eu satdo
por meio desta minha critica soliddria. A
comunicagio e a cultura.
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Jorge da Cunha Lima

Presidente da Associagio Brasileira das Emissoras Publicas, Educativas e Culturais (ABEPEC)

Todo projeto nacional de cultura envolve uma
organizagao burocratica do sonho. Tanto a
promogio como a divulgacdo dos valores
criativos da sociedade exigem, por parte do
poder publico e da sociedade, uma certa
organizac¢ao de carater estratégico e financeiro.
Neste contexto, é indispensavel ressaltar que a
atenc¢do do poder publico e mesmo das chamadas
“elites brasileiras” com rela¢do a cultura deixa
muito a desejar. As verbas publicas para cultura,
tanto nos orcamentos federais quanto estaduais,
sao simplesmente ridiculas. Tancredo concordou
que o orcamento da cultura deveria ser de, no
minimo, 1% do total do or¢amento federal.

Pois, até hoje, ndo ultrapassou 0,03%, com um
pequeno acréscimo dos recursos provenientes
das leis de incentivo fiscal.

Todo projeto nacional de cultura deveria
priorizar conteudos reveladores da identidade.
Sejam os valores nacionais da identidade
brasileira, sejam os valores de outras identidades,
universalmente divulgados. No Brasil, notamos
que os veiculos de comunica¢do de massa,
sobretudo as emissoras de radio, veiculam muito
pouco os produtos nacionais. Preferem os valores
consagrados no mercado comercial da produgio
fonografica. A televisdo é mais brasileira. Assim
mesmo, precisa entender que o gosto é uma
questdo de oferta e ndo de demanda. O critério
de audiéncia deve ser revisto em favor do
prestigio e da qualidade.

Qualquer plataforma de um Sistema Nacional de
Cultura deve se compatibilizar com um projeto de
Nagio. A politica cultural ndo pode ser dissociada
de uma politica global e a politica global deve se
subordinar a um projeto de Na¢éo.

Hoje, confundimos o projeto de Nacdo com
um desempenho administrativo e financeiro
subordinado a modelos impostos pela politica
econdmica da globalizagdo. Nao se trata de
coincidéncia o fato de que a Bossa Nova, o
Cinema Novo, a Nova Arquitetura Brasileira, o

Teatro de Vanguarda tenham tido sua expressao
paralelamente a um projeto de nagdo desenvolvido
pelo presidente Juscelino Kubitschek.
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José Araripe Jr.

Cineasta, Diretor do Centro Técnico Audiovisual da Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura (CTAv/SAv/MinC)

A questéo da distribui¢do da produc¢io
audiovisual no Brasil é questdo de Estado.
Impossivel falar de identidade de Nagao se ndo
guindarmos este tema a pauta de uma urgéncia
urgentissima. A atual gestdo do Ministério da
Cultura, por intermédio de sua Secretaria do
Audiovisual, tem pautado suas a¢des nas criagdes
de novas politicas publicas que observem os
principios de democracia, regionalizagédo e
descentralizacio de recursos.

Revelar outros Brasis tem sido a tonica destes
programas, pois é consenso que a produgio do
conteudo audiovisual é estratégica para a cultura.
E, mais do que nunca, a cultura vem ganhando
re-significagdes e a mais importante delas é o
respeito a diversidade e, conseqiientemente, a
valorizagdo das singularidades. Ao falarmos

da criag¢do e da produgdo de bens simbolicos,
nao devemos nos afastar das questdes que
ligam esta produgdo ao cidaddo. A cultura que
produz arte produz também a comunicagio e

é este conjunto de contetidos que expressam as
diversas manifestagdes dos brasileiros, letrados
ou nao. Falo do artesanato, mas falo também do
entretenimento eletronico, da outrora chamada
“arte popular” e da outrora chamada “arte
erudita”. Esta industria é também agricultura,
pois envolve processos manuais e também

de transformacio, e é apontada por todos os
especialistas como a grande nova fronteira das
economias do século XXI. Principalmente para os
paises do dito terceiro mundo.

Nosso pais, hoje, detém ndo apenas a tecnologia
da criagdo, mas também a de produgio. Os
numeros mostram que a produgdo de contetido
visual, nesta gestdo, multiplica-se quase
geometricamente. A consolidagio desta vocacdo
se espalha pelo pais, também pelos fatores da
popularizagdo dos equipamentos digitais de audio
e video. Quando vemos a sociedade se organizar
para cobrar do Congresso uma politica mais
clara em relagdo a TV Digital, estamos falando
do mesmo assunto. Ha pouco, o Brasil assistiu
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a um projeto de responsabilidade de soberania,
como ANCINAY, ser demonizado e boicotado
pelo corporativismo dos grandes grupos de
comunicagao. Foi a derrota de uma batalha, mas
néo foi a derrota da guerra. Nao é de hoje que os
produtores de conteuido nacional lutam contra a
falta de espago em seu préprio territorio. Trata-
se de uma luta que até poténcias, como a Franga,
sofrem no seu préprio espago. Mas, a Franga

estd entre os paises que enxergaram isto e que
criaram leis e mecanismos para garantir mais
espacos para sua producio. O Brasil, quando cria
novas politicas e luta por novas leis, como a Lei
Geral das Comunicagdes, esta agindo como uma
na¢do moderna, que sabe da importincia disto
para sua soberania. E ndo se trata s6 de soberania
ou economia, trata-se de cidadania, do direito

a cultura, aos meios de produgio, a reflexdo, a
fruicao, enfim, o direito de expressar e fazer suas
interpretac¢des das culturas, em seu entorno.

Compreender e procurar formas para fazer o
produto audiovisual brasileiro circular e ser
difundido é o maior desafio deste governo. Muitas
redes do terceiro setor foram criadas nos ultimos
anos e, hoje, quando vemos a disposi¢do em se
criar um Sistema Nacional de Cultura, com base
na célula-mae que sdo os Conselhos de Cultura,
vemos que tudo isto se encaixa.

Esta verticalizagdo do Municipio até o nivel
federal, é a mesma mecénica de rede que rege a
légica desta distribuigéo, seja ela fisica, virtual ou
pelas ondas do ar. Eu falo da distribuigdo de filmes,
videos e contetidos para radio — ndo se trata de
redes abertas de TV e Radio, ou de TVs a cabo

— estas, estdo no plano da ndo-regulagao, uma terra
arrasada. Entao, visualizamos que algo novo pode
nascer justamente desta rede de conselhos.

Se, em cada cidade brasileira, a municipalidade
criar uma sala de cinema, estaremos criando
espaco para escoar e debater a produ¢io
brasileira de cinema e video. Este outro cinema
marginalizado, composto, em sua maioria, por
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producdes regionais e locais, traz, na sua maioria,
as cores e as vozes locais. E a antitese do produto
do sistema e do produto manipulado da grande
midia. Assim é a velha logica do cineclubismo,
uma postura de lidar com o contetido que envolve
comunidades e gerar debates sobre a realidade

e sobre a propria comunicag¢io. S6 variando

o cardapio de seu consumo de audiovisual, o
cidaddo pode se defender do bombardeio do
“cinemao” norte-americano e da programagio de
baixo nivel da TV. Por outro lado, quem produz
quer mostrar, mas, também, quer auferir ganhos
com seu produto. O que vemos hoje é o DVD
pirata, fazendo parte da cesta basica da populagio.
O habito de assistir filmes em casa ja alcanga a
maior parte da populac¢do. Temos assim milhares
de cineclubes em casas que o cinema brasileiro
pode freqiientar. Os produtores brasileiros ndo
podem esperar que acontecam milagres e que

o poder econdmico de Hollywood abra espago
para nosso cinema. E preciso usar a criatividade
para fazer circular este produto. A grosso modo,
o produtor tem que virar cameld de seu préprio
produto. Driblar as dificuldades e partir para

o corpo a corpo. Este arrastdo de criatividade
esta fazendo da Nigéria o maior produtor de
cinema do mundo. Da parte do MinC, estamos
trabalhando para criar a Programadora Brasil,
uma central de acesso ao cinema brasileiro,

que vai disponibilizar em VHS e DVD obras
patrocinadas por editais, para exibi¢ao gratuita.

E uma primeira iniciativa, mas que, conectada

a uma rede inteligente como esta do SNC, pode
significar um avango consideravel de difusio do
nosso audiovisual. As lutas devem continuar e s6 a
vigilancia da sociedade civil organizada sera capaz
de sensibilizar e pressionar os parlamentares, para
que respondam aos anseios de democratizagéo e
da regionalizagdo da comunica¢do e mudem estes
paradigmas que hoje omitem dos brasileiros, a
frui¢do da diversidade de seu imagindrio.
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“Estado e Sociedade Construindo Politicas
Publicas de Cultura” é resultado do esfor¢o

dos Municipios, Estados, cAmaras setoriais e
sociedade civil sob a coordenagdo e orientagdo do
Ministério da Cultura. Mais de 3.000 pessoas, em
pré-conferéncias, encontros setoriais e regionais,
conferéncias municipais, intermunicipais

e estaduais discutiram os eixos temdticos,
propuseram diretrizes e elegeram delegados para a
1¢ Conferéncia Nacional de Cultura.

Pela primeira vez, em nosso pais, o Governo
Federal, sob a lideran¢a do Presidente Luiz
Inacio Lula da Silva, e o Ministro Gilberto Gil
mobilizaram, articularam e possibilitaram a
realizacdo da Conferéncia Nacional de Cultura.
Esta conferéncia retine, pela primeira vez,
propostas, reivindicagdes e experiéncias dos mais
diversos locais do pais, dos mais diversos agentes,
constituindo uma plataforma comum, e partilha,
com o Conselho Nacional de Politicas Culturais,
uma conquista democrética das mais importantes,
no atual momento politico e cultural brasileiro.

Nos, representantes da sociedade civil, artistas,
grupos culturais e artisticos, produtores culturais,
gestores publicos e demais agentes, reunidos na
cidade de Brasilia, neste férum democratico,
apresentamos a sociedade brasileira, aos
parlamentares e aos governos dos diversos
niveis, uma plataforma que abre caminho para
alcar as politicas publicas de cultura a condigédo
de Politica de Estado, propondo que o pais
entenda os desafios da cultura, como desafios do
desenvolvimento e da afirmagdo nacional.
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Nesta plataforma, plural e abrangente, destacamos
a centralidade da adogio pelo pais de quatro
medidas fundamentais:

A aprovagao pelo Congresso Nacional do
Projeto de Emenda Constitucional (PEC)
150/2003, que inscreve na Constituicao
Brasileira os mecanismos de financiamento
a cultura, necessarios a boa aplica¢io

das diretrizes constitucionais para o
desenvolvimento;

A implementacio do Sistema Nacional de
Cultura, pela qual se articulario os esfor¢os

de todas as instancias da federagao brasileira,
definindo responsabilidades de governo e da
sociedade, na aplica¢do das politicas culturais,
para a qual, a adesao dos Estados e Municipios
e a constitui¢do de conselhos de cultura sio
medidas fundamentais;

A elaboragio coletiva e ampla, com a
participacdo do Conselho Nacional de Politica
Cultural - cuja posse reivindicamos como
urgente e necessaria —, seguida da aprovacéo
pelo Congresso Nacional, do Plano Nacional
de Cultura, inscrevendo, em Lei, os principios
norteadores da politica cultural brasileira; e

A promogio, por parte do poder publico
e da sociedade, de medidas que articulem
e fortalecam um sistema publico de
comunica¢do democratico e com
participagdo social.

Comprometemo-nos a manter a mobilizagdo que
nos uniu em torno da Conferéncia Nacional de
Cultura e desta plataforma. Seguiremos atuando
e aglutinando a sociedade brasileira, para que as
questdes aqui expressas, de interesse de todo o
pais e do seu futuro, tenham lugar!

Brasilia, 16 de dezembro de 200s.
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E AMANHA QUE COMECA REALMENTE
ESTA CONFERENCIA, EM NOSSOS
ESTADOS, EM NOSSOS MUNICIPIOS

Maria Eugénia Stein
Subsecretdria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro de 2004 a 2006
Vice-Presidente/Sudeste do Férum Nacional de Secretdrios e Dirigentes de Orgéos Estaduais de Cultura em 2005

E muita responsabilidade falar em nome de

todos os secretarios de cultura. A tnica coisa

que podemos dizer é da emocio enorme de ter
estado aqui nestes dias, acompanhando com
vocés, com todo o entusiasmo, com toda a torcida
para que tudo desse certo e foi uma belissima
Conferéncia. Inegavelmente, ¢ um momento
histdrico, queremos trazer aqui um grande abrago
do Férum Nacional de Secretarios e dirigentes dos
orgaos estaduais de cultura a todos vocés e mais
uma vez agradecer aos gestores do Ministério da
Cultura que tiveram a coragem desta iniciativa

e que estiveram também como participantes,

lado a lado, construindo todos os ideais que esta
Conferéncia hoje apresenta.

Nossos agradecimentos a todos, em nome do
Férum Nacional de Secretarios, em nome do
nosso Secretario, que também é do Férum, o
colega Pedro Bério, Secretario de Cultura do
Distrito Federal.

Devemos nos lembrar do dia de amanhi e que
cada um leve no coragio a responsabilidade

deste dia, e a certeza de que, a partir de amanh,
comega realmente esta conferéncia, em nossos
Estados, em nossos Municipios, nas instituicdes
que representamos em nossos niveis de
abrangéncia. Que cada um possa levar tudo que se
passou aqui como uma grande corrente nacional
da cultura e, af sim, a nossa Conferéncia comegara
a alcangar os seus objetivos.
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MARIA EUGENIA STEIN

Além da Subsecretaria da

Cultura, Maria Eugénia Stein

foi Subsecretaria de Educa¢do

do Estado do Rio de Janeiro
em 2006. Integra o Conselho
Empresarial da Cultura da
Associagdo Comercial do
Rio de Janeiro. Dirigiu o

Departamento de Educagéo da

Rede Manchete de Televisdo,
0 Museu da Imagem e do
Som (MIS-R]), o Centro de
Memoria, o Espago Machado
de Assis 0 0 projeto da
Biblioteca Rodolfo Garcia, da

Academia Brasileira de Letras

(ABL). Dirige o escritdrio
da Movi&art — Produgao
Cinematografica, no Rio
de Janeiro.
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JOAO ROBERTO PEIXE

Um dos pioneiros do design
brasileiro, formado em 1972,
pela Faculdade de Arquitetura
da UFPE, onde, também,

fez os Cursos de Artes

Grificas e Percepgao Visual

e de Fotografia. Fundou, a
MultiDesign a mais antiga
empresa da drea no nordeste
brasileiro. Exerceu os cargos

de Presidente da Associagdo
Profissional de Desenhistas
Industriais de Pernambuco
(APDI/PE), foi Secretério Geral
da Asociacion Latinoamericana
de Diseflo Industrial y Gréfico
(ALADI), e Presidente

da Associagido Nacional

de Designers (AND/BR),
Presidente da Associagdo
Profissional dos Designers de
Pernambuco (APD/PE), e do
Comité Executivo do Programa
Pernambuco Design.
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O SENTIMENTO DE QUE ESTA CONFERENCIA
E O COMECO DE UM NOVO MOMENTO
DA HISTORIA DA CULTURA BRASILEIRA

Joao Roberto Peixe
Secretdrio de Cultura do Recife

Acho que este dia vai ficar na memoria de cada um
de nos e vai ficar na histéria da cultura deste pais.
Trabalhamos durante quatro dias, mas na verdade,
eles representam o final de um processo que
comecou hd meses, em cada uma das Cidades e
dos Estados deste pais, nas Conferéncias Estaduais.

Concluimos aqui este trabalho, com a Conferéncia
Nacional de Cultura, a primeira na histdria do
nosso Brasil, mas, evidentemente, nesta euforia,
nesta alegria natural da qual todos nds estamos
possuidos por termos concluido um trabalho

tdo importante, precisamos ter o sentimento de
que esta Conferéncia é o comec¢o de um novo
momento da histdria da cultura brasileira.

Os desafios colocados sdo no sentido de que temos
que voltar para nossas cidades, nossos Estados e
construirmos as bases reais do Sistema Nacional
de Cultura, com a constitui¢do de Conselhos
Municipais e Estaduais de politica cultural, com

a participacao efetiva da sociedade, elegendo

seus representantes e constituindo, de fato, um
processo integrado paritdrio, governo e sociedade,
para a construgio de politicas publicas de cultura.
Queremos, ndo apenas elaborar e contribuir para
os planos municipais e estaduais, mas acompanhar,
efetivamente, a implantagdo destes planos, dando
condi¢des para que Governo e sociedade, juntos,
possam transformar estes sonhos em realidade.

Este é 0 nosso maior desafio e eu diria que, da
mesma forma como vencemos os desafios que
encontramos pela frente, com certeza, vamos
vencer os novos desafios. Daqui a alguns anos,
quando se olhar e se analisar o processo de
construgdo de politicas pablicas da Nagio, vai
ficar claro que tudo que foi feito durante os anos
do Governo Lula, foi um momento novo para a
histéria democratica deste Pais. Vamos voltar e
continuar nosso trabalho. Viva a cultura brasileira!
Viva a nossa luta! Vamos de fato transformar a
cultura em prioridade nacional.
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UM EXEMPLO PARA OS OUTROS POVOS
LATINO-AMERICANOS

Daniel Gonzales
Organizagdo dos Estados Ibero-americanos

Parabéns a toda a equipe do Ministério da Cultura
e aos participantes desta 12 Conferéncia. Gostaria
de parabenizar, também, aqueles ausentes, aquelas
milhares de pessoas que trabalharam ao longo
deste processo de consulta e participagido e que
vao nos assegurar, a partir de hoje, as conclusoes,
as recomendacdes desta Conferéncia.

Este ¢ um momento muito importante para o
Brasil, para a cultura brasileira, mas também é
muito importante para a América Latina. Este
processo de participagdo e construcdo de uma
politica publica de cultura é um exemplo para os
outros povos latino-americanos. Obrigado pela
possibilidade de participar deste processo.

DANIEL RAUL GONZALEZ

Nasceu em Buenos Aires,
Argentina. Formado

em Antropologia, pela
Universidade de Buenos
Aires. E professor, licenciado,
da Universidade Nacional

de Jujuy (Argentina), onde
foi Decano da Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas
e Vice-reitor. Foi Ministro

da Educagdo e Cultura da
Provincia de Jujuy (1997-
1998) e integrou o Conselho
Federal de Educagdo e o
Conselho Federal de Ciéncia
e Tecnologia. Foi Diretor da
Comissdo Permanente de
Planificagdo da Secretaria-
Geral da Organizagdo dos
Estados Ibero-americanos
para a Educagio, Ciéncia e
Cultura (OEI). Atualmente, é
Diretor do Escritério Regional
em Brasilia da (OEI). Como
pesquisador especializou-se
em antropologia andina, e na
relacdo entre desenvolvimento
e meio ambiente.
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Claudio Langone

Secretdrio Executivo do Ministério do Meio Ambiente — 2003-2007

Somos de duas areas, meio ambiente e cultura, com
as quais todo mundo simpatiza. Entretanto, temos
uma pergunta fundamental para fazer: porque, no
Governo Lula, meio ambiente e cultura tém sido
tdo maltratados pela midia brasileira?

Nés, do meio ambiente, somos considerados
como aqueles que tém visdo estreita, que impedem
o desenvolvimento, quando afirmamos que

o Brasil tem que ter uma lei rigorosa para os
transgénicos, tem que reduzir o desmatamento
da Amazonia e acabar com a grilagem, tem que
incorporar a dimensdo ambiental numa visao

de desenvolvimento. E toda vez que ha uma
decisdo importante para ser tomada no governo,
agora mesmo, quando o Presidente regulamenta
a Lei da Biosseguranga e ganhamos a disputa
para estabelecer uma regra mais rigorosa, para

a tomada de decisdo sobre a liberagdo comercial
de transgénicos, a midia brasileira é invadida

por noticias que dizem que o meio ambiente

s6 impede o desenvolvimento e que a Ministra
Marina sempre perde. E, repito, toda vez que ha
uma decisdo politica importante a tomar, como a
discussio que tivemos sobre a ANCINE, a midia
brasileira considera que o Ministério da Cultura é
inoperante, ndo olha para o teatro, ndo olha para o
cinema, nio olha para a musica.

Por que, entédo, duas dreas que, no senso comum,
tém a simpatia de todo mundo, recebem

um tratamento tdo duro por parte da midia
brasileira? Isto se deve ao fato de que estamos
“botando o dedo na ferida” ao afirmarmos
que, se o Brasil quer ter uma visdo consistente
de desenvolvimento, precisa retomar a idéia
de pensar estratégias de médio e longo prazo

e que, se quer ter uma visdo consistente de
desenvolvimento, precisa abandonar a légica
de que s6 os profissionais da area de economia
podem ditar os rumos e as estratégias de
desenvolvimento do Pais.

Por que a partir deste processo efetivo de
participacdo popular na tomada de decisoes, que

estd sendo implementado no meio ambiente e na
cultura, estamos dizendo que ndo estamos aqui
para fazer “politiquinha cultural cosmética de
meio ambiente”. Esta politiquinha tem a simpatia
de quem sempre dominou este Pais e para quem
ndo faz diferenca dar maioridade e poder para
gente como a Irmé Dorothy, que foi assassinada
por que estava defendendo um projeto do
Governo Lula'.

Queria saudar a 12 Conferéncia Nacional de
Cultura. Vocés conseguiram terminar em tempo
hébil; terminamos a nossa Conferéncia as 8 horas
da manha de terca-feira, com mil delegados
presentes, atravessando a Plenaria da Conferéncia,
para tomar decisdes importantes em relagdo ao
desenvolvimento do Pais.

Qual é a mensagem que queremos deixar para o
Governo e para a sociedade brasileira? E de que
precisamos ser incorporados na discusséo sobre
as estratégias e a politica de desenvolvimento

do Pais e que se chegue a uma sintese para este
Pais. Esta sintese é de que o Brasil é natureza e
cultura e, dai, esta fusdo das nossas Conferéncias,
na mesma semana. Esta afirmagéo clara da visdo
de prioridade, de que o Brasil tem que olhar de
baixo para cima, inverter a logica da tomada de
decisoes, inverter a logica de prioridades, dar
poder a quem nunca teve poder neste Pais, tem
uma importancia muito grande por que estamos
construindo, aqui, um novo conceito que é o
conceito da diversidade biocultural.

Viva a Conferéncia da Cultura! Viva a Conferéncia
do Meio Ambiente! E que tenhamos capacidade de
afirmar, na sociedade brasileira, a valoragdo da idéia
de que ndo podemos pensar o futuro de um Brasil
tao diverso, na sua natureza e na sua cultura, sem
incorporar a dimensdo ambiental e cultural como
elementos centrais da visio de desenvolvimento do
Brasil e da insergdo do Brasil no mundo globalizado.
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Juca Ferreira
Secretdrio Executivo do Ministério da Cultura’

Eu queria saudar a todos os participantes da 1
Conferéncia Nacional de Cultura - delegados,
organizadores, secretdrios e secretarias Estaduais
- que deram a sua contribui¢do fundamental
para que pudéssemos ter chegado até aqui e

que pudéssemos fazer uma Conferéncia tdo
abrangente, com a participagdo até de pessoas
vindas de outros paises, para engrandecer

esse encontro.

Gostaria de saudar o secretario executivo do
Ministério do Meio Ambiente, aqui presente,
lembrando o recente termo de parceria firmado
entre nossas institui¢oes pelo ministro Gilberto
Gil e pela ministra Marina Silva. Essa parceria
expressa a responsabilidade do MinC com a
constru¢io de novos valores, nova visio de
mundo e nova sensibilidade no que diz respeito a
questdo ambiental, para garantir que novos ciclos
de desenvolvimento no Brasil tenham

como suporte fundamental a dimensio

da sustentabilidade.

Muita coisa tem sido realizada por esta gestao do
MinC e que néo sio fatos isolados, sdo sempre a
expressdo da concepgdo que temos sobre cultura e
sobre como deve ser um Ministério da Cultura. Sé
para citar os ultimos dias - e para citar atividades
que explicam e justificam a minha auséncia de
algumas atividades e debates desta Conferéncia

- destaco a inauguragao de um dos museus mais
interessantes que o Brasil vai ter, que é o Museu
de Artes e Oficios, em Belo Horizonte. Num pais
onde a heranca da escraviddo ainda estd presente,
fazer um museu para homenagear o trabalho,

as artes e oficios em torno do trabalho, é uma
revolugéo cultural importante, é assumir um
valor que a sociedade brasileira nunca conseguiu
dar ao trabalho humano e aos que trabalham

em suas artes e oficios. Eu tive a oportunidade

de acompanhar o ministro Gilberto Gil nessa
solenidade de inauguragao.

Outra atividade na qual acompanhei o ministro
foi a reunido de balango do ano do Brasil na
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Franca, realizada em Sao Paulo, e que ja nos
permite dizer que essa iniciativa do MinC teve
resultados espetaculares. S6 para dar a dimenséo
dessa agao, destaco que 15 milhdes de pessoas
participaram das atividades do Ano do Brasil

na Franga - a populagdo daquele pais é de 60
milhdes. E impressionante: 25% dos franceses
participaram de alguma atividade do Brasil na
Franc¢a, um publico maior do que o que participou
das atividades comemorativas do bicentenario da
Revolugio Francesa, como fez questdo de destacar
o embaixador francés.

Nessa mesma reuniao de balanco, o representante
do Itamaraty, embaixador Samuel Pinheiro
Guimaries, secretdrio executivo, destacou que

a importancia dessa atividade néo fica restrita

as areas cultural e econdmica: tem um papel
estratégico na quebra do monopdlio do poder. Os
povos precisam construir a diplomacia cultural,
ultrapassar o limite da diplomacia geopolitica

e da diplomacia comercial. A responsabilidade
que o Brasil estd assumindo, no plano mundial,
de liderar uma nova ordem mais justa, plural,
sem monopolios, é um papel importante que tem
sido exercido nesse governo e o MinC tem sido
convocado para aprofundar as relagdes com os
demais paises.

Outra tarefa a que temos nos dedicado - e, alis,
foi a minha atividade hoje - é buscar dinheiro
para o Ministério da Cultura. Estamos tentando
descontingenciar o dinheiro do MinC, tentando
convencer os parlamentares, principalmente

os senadores, que aprovem a Convengéo

do Patriménio Imaterial, que é outro passo
importante no sentido de afirmar prioridade

da cultura brasileira, particularmente das
manifestagoes tradicionais, que hoje passam um
momento dificil.

Em nome do Ministério da Cultura quero lembrar
que 0 NOSSO coMpromisso com a convocagao de
um Conselho Nacional de Cultura é tio grande
quanto o de vocés. Entretanto, quero alertar que
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fazer essa convocagdo, de uma estrutura que terd
tantas responsabilidades, para o més de janeiro
- periodo de férias - seria um erro, seria o
esvaziamento da sua importancia.

O Conselho serd um elemento central na nossa
politica cultural e tera que ser plural, abrigando as
Camaras Setoriais, as representagdes de todos os
setores, as representagdes regionais. O Conselho foi
pensado dentro do Ministério da Cultura e tivemos
a coragem de trazé-lo para essa Conferéncia antes
de deliberar qualquer coisa sobre ele, pois nido
acreditamos na construgio de politica publica s6
dentro da reparti¢do publica. Desde o inicio, essa
gestao do MinC buscou convocar a sociedade, os
artistas e os produtores culturais para participarem
da elaboragio, da execucio e da avaliagio da
politica publica da Cultura.

Acreditamos no papel estratégico que tem a
alian¢a com todos esses segmentos da sociedade.
E isso que vai fortalecer o MinC, vai nos permitir
falar uma mesma lingua e “invadir as praias” que
precisamos invadir, que nos dara as condi¢oes

de concretizar esse deslocamento estratégico e
transformar a cultura numa questio central do
nosso novo ciclo de desenvolvimento no Brasil e
um direito de todos os brasileiros.

O Brasil no século passado foi um dos paises que
teve a maior taxa de crescimento econémico e
desenvolvimento das for¢as produtivas, mas a
um custo ambiental altissimo, a um custo social
altissimo, a um custo cultural altissimo. As elites
tratam esse Pais como se fdssemos apenas um
entreposto comercial e como se apenas as politicas
econdmicas — que garantem a circulagio de
mercadoria e as questdes monetdrias — fossem
questdes importantes. Na verdade, essas politicas
deveriam ser analisadas a luz do impacto que
vao ter sobre a vida da sociedade. As principais
politicas de um Pais sdo as que garantem
qualidade de vida, que garantem satisfagdo das
demandas e necessidades da sociedade. Cabe a
todos nos, da area cultural, construirmos uma
forga social suficientemente forte para fazer

esse deslocamento.

A tarefa é dificil, mas é importante: fazer do

Brasil uma Nagdo, porque a cultura s serd um
elemento central quando as elites brasileiras forem
obrigadas a tratar o Brasil como uma Nagéo e ndo
apenas como entreposto comercial.

Para chegarmos aqui, ap6s trés anos de trabalho,
foi um esfor¢o enorme. Encontramos um
Ministério que nio tinha qualquer importancia,
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ndo interferia nos processos decisivos da dinimica
cultural brasileira, ndo tinha projeto, ndo tinha
diretrizes, ndo tinha transparéncia e tinha acesso
ao menor or¢camento da Republica: 0,2%.

Hoje, podemos dizer que ampliamos o conceito
de cultura, passamos a trabalhar a cultura ndo

s6 como arte, mas como todas as manifestacdes
que tém forga simbdlica e reconhecimento da
sociedade. Também conseguimos comegar a
distribuir os recursos do MinC para todo o Brasil,
embora ainda insatisfatoriamente. Ja tivemos
mais de 600% de crescimento na destinagdo de
recursos para a Regido Norte e mais de 400%
para a Regido Nordeste. Estamos nos relacionando
com dreas da cultura brasileira que no fundo,
nunca foram assumidas pelo Estado Brasileiro.

E incrivel, é indecente, é imoral que os povos
indigenas brasileiros nunca tivessem tido acesso
aos recursos do Ministério da Cultura, quando
eles tém esse direito e fazem parte da sociedade
brasileira. E indecente, ¢ imoral que o patrimo6nio
brasileiro esteja ruindo, indo para o chao, esteja
sendo privatizado, esteja sendo roubado, porque
o Ministério da Cultura ndo tem recursos para
assumir a a guarda e a protecdo desse patrimonio
que o Pais considerou que era estratégico.

E importante que democratizemos a comunicagao.
E extremamente importante que esta Conferéncia
Nacional de Cultura tenha reconhecido que

néo havera cultura democratica, no Brasil,
enquanto houver monopdlio da comunicagio. A
Constitui¢do Brasileira defende a necessidade de
que as emissoras regionais destinem um espago
para desenvolver a linguagem e empregar os
artistas da sua regido. Mas ainda estamos por
regulamentar isso. A producdo independente

néo tem acesso as televisdes. Com as novas
tecnologias, estamos diante de um desafio: ou

o Brasil regula seu mercado de audiovisual ou
perderemos a capacidade de sermos grandes
produtores de contetidos audiovisuais.

Outro aspecto importante é a necessidade de
criarmos um sistema de cooperagdo organico com
as secretarias Municipais e Estaduais de Cultura.
Isso é fundamental para que possamos ter de fato,
uma for¢a institucional capaz de implementar
politicas. E necessario essa divisdo de trabalho,

é necessario evoluir institucionalmente para que
possamos ter de fato, a capacidade de executar
politicas culturais a altura da grandeza cultural do
povo e da criatividade do povo brasileiro.

Em nome do Ministério da Cultura, em nome
do Ministro Gilberto Gil, quero reafirmar que
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estamos absolutamente compromissados com
as decisdes tomadas aqui nesta Conferéncia.
Nenhuma delas nos surpreende, todas elas
confirmam a democratiza¢io da cultura para
todos no Brasil.

Evidentemente teremos um segundo, um terceiro,
um quarto passo.

Parabéns a vocés todos. Esta Conferéncia foi um
momento histdrico da cultura brasileira, para

o teatro, para a danga, para o patrimonio, para
as manifestacoes tradicionais, para os povos
indigenas, para a diversidade humana, para além
da cultura, a diversidade sexual, para todos que
tiveram aqui sua possibilidade de manifestagdo
e de ser incorporado por outro. O Ministério da
Cultura é um aliado e é um instrumento dessa
politica cultural-democratica no Governo

Lula. Obrigado.
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Leitura das Mogdes feita por Mércio Meira,
Coordenador Geral da 1* CNC.

Proponente: Cldudio Soares da Silva - PE

Criagdo de um forum permanente da cultura
da Regiao Nordeste, na perspectiva de discutir,
articular e fortalecer as politicas publicas entre
os Estados.

Proponente: Neide de Maria Santana - PE
Considerando serem os acervos documentais
publicos e/ou privados referenciais
insubstituiveis da sociedade, como memdria
de sua constru¢do e meio de informacio e
formagédo de identidade, encaminhamos nesta a
convicgdo de que os Arquivos Publicos passem
a integrar os Sistemas de Cultura, ampliem
suas atividades para a memoria sécio-cultural
e passem também a se constituir em parte

do mecanismo de apoio e preservagio do
Patrimonio Cultural.

Proponente: Lutero Cavalcante: PE

Venho reivindicar mais aten¢io para as bandas
de musica, principalmente para as cidades

do interior do Brasil. Nossa necessidade e
urgéncia consistem em atender as precisoes,
instrumentos; fardamentos; locais dignos de
ensaios; e partituras.

Proponente: Rafael Villas Boas - DF.

Mogido de apoio. O latifindio e a heranga
escravista da discriminagdo socio-racial das
populacdes indigenas, afro-descendentes e
camponesas guardam fortes lagos comuns

— Lei de Terras de 1850, entre outros. Portanto,
as politicas de cultura devem dialogar
transversalmente com a politica de Estado para
a reforma agréria e priorizar, na universalidade
das politicas publicas, os referidos segmentos
historicamente discriminados.
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Proponente: Kleiberton Assis - DF

Cria¢éo do Mérito Cultural “Saber em Danga” —
para reconhecimento, a nivel nacional, dos mestres
e instrutores de dangas de saldo, dancas populares
e dangas tradicionais, pelos servigos prestados

e proporcionados em beneficio da comunidade

e da sociedade em geral: fortalecimento na
socializagdo, promogao e incentivo as dangas

em geral, priorizando o intercAmbio nacional

e internacional. Que os recursos financeiros,
patrimoniais, captados e adquiridos no combate
as drogas e entorpecentes, sejam revertidos em
incentivos a cultura, em ag¢des culturais soliddrias
na recuperagdo de doentes mentais e orientagio,
educagdo, prevencio de dependentes quimicos.

Proponente: Rodrigo Ribeiro - PR
Mogao a pedido da Diretoria de Cultura de
Palmas — PR

Em primeiro lugar, queremos iniciar esclarecendo
que ndo estamos realizando esta intervenc¢éo
pensando no nosso umbigo, na nossa cidade,
regido ou Estado. Estamos tentando aproveitar

a oportunidade para corrigir uma injustica
cultural. O Parana é um dos Estados mais antigos
da federagdo, com uma cultura arraigada de
momentos que fizeram a diferenca de sua histéria
e é, em defesa dessa histdria, especificamente da
histéria do Municipio paranaense de Palmas,

que estamos realizando esta intervencao, por se
tratar de uma cidade ndo menos importante que a
capital tocantinense, mas tdo brasileira quanto.

Queremos, também, esclarecer que respeitamos
a diversidade cultural brasileira, suas origens

e cidadania, mas ha ai uma questdo de dupla
cidadania para nativos de ambas as cidades, a
Palmas do Parana e a Palmas do Tocantins, o
que fere, em primeiro, aos cidadaos da cidade
paranaense devido a toda a sua histdria. Isso nao
seria um problema para nés se ndo se tratasse de
uma capital, fato inédito.

Localizada nos campos da regiao centro-sul do
Parana, faz parte do chamado Parana tradicional,
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de economia pecuarista. Bandeirantes paulistas,
no século XVII, teriam atravessado a regiao varias
vezes, quando buscavam as missdes jesuitas no
sul. Porém, é ao bandeirante curitibano Zacarias
Dias Cortez que se atribui a “Descoberta dos
Campos de Palmas’, quando este, por volta de
1720, teria desbravado a regido até a cabeceira do
rio Uruguai em busca de ouro.

Ja a denominagdo “Campos de Palmas” é
atribuida ao Major Atanagildo Pinto Martins,
que comandou uma expedic¢do organizada pela
Real Expedigdo de Conquista dos Campos

de Guarapuava, por volta de 1814-1819. Esta
expedigao tinha por missdo buscar uma vereda
que ligasse os campos de Guarapuava aos de

Rio Grande; teve por guia o Cacique Yongong,
que conhecia bem a regido a qual os indios
denominavam Campos de Bituruna ou Ibituruna
— “Terra Alta ou Terra das Palmeiras”, na
significagdo indigena. Dai a denominagdo Campos
de Palmas, atribuida pelo Major Atanagildo, e
hoje, Municipio de Palmas.

Foi em 14 de abril de 1879, que a Vila de Palmas
foi instalada.

Historicamente o povoado dos Campos de Palmas
que se expandiu até Campo Eré, fronteira com

a Argentina, entre os anos 1860 até 1895, foi de
grande importancia, porque o “Uti Posseidetis”
Brasileiro, principal argumento que deu ganho de
causa para o Brasil em 1895, quanto a “Questédo
de Palmas” (limites Brasil - Argentina), onde

a Argentina disputava territdrio com o Brasil,
provinha, indubitavelmente, da expansao da
frente pastoril iniciada pelos pioneiros de Campos
de Palmas, a partir de 1839.

O que quero dizer com isso é que os cidadios
Palmenses, sentem-se sem naturalidade e até
chegam a constranger-se quando dizem para um
desconhecido: eu sou de Palmas. E a resposta
ordeira vem: Como é morar em Tocantins? Ou:
Ah, vocé é de Tocantins?

Entendemos que a cultura de Palmas no Tocantins
é tdo preciosa quanto a de nossa Palmas, também
sabemos que aguas passadas nio movem moinhos.
Mas é preciso corrigir este erro porque nao pode
haver duas cidades com tamanha capacidade

de destaque utilizando o mesmo nome. A nossa
Palmas nunca vai aparecer, ndo pela dubiedade,
mas pela Unica capital criada com o nome de uma
cidade j4 existente. E a mesma coisa que se, por
exemplo, fosse criado novo Estado e quisessem
chamar sua capital de Campinas — como seria?
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Dessa forma, em nome da Diretoria do
Departamento de Cultura de nossa Palmas, na
pessoa de Idelita Januério, da Coordenadoria da
142 Regional da cultura do sudoeste paranaense,
por Neusa Lopes, que representa na regido a
Secretaria de Estado da Cultura do Parana, e a sua
Secretaria, Vera Mussi, fazemos um apelo nesta
Conferéncia, que como bem disse o Ministro Gil,
é a primeira, democrdtica e histdrica. Fazemos
um apelo ao querido povo e politicos do Estado
de Tocantins, incluindo sua capital. Fazemos

um apelo a equipe do Ministério da Cultura e
também a imprensa aqui presente: intervenham
nessa questao para que a injustica seja corrigida
e que haja uma nova identificagdo para Palmas
do Tocantins, sem que haja prejuizo para ambas
as cidades. Isto é mais uma questdo de ordem
cultural do que politica.

Temos certeza que os vereadores e prefeitos da
nossa Palmas fardo todo o possivel para resolver
diplomaticamente essa questio, tanto quanto o
prefeito e o vereador de Palmas do Tocantins. Nos
ndo estariamos pedindo isso se a nossa Palmas
ndo tivesse o potencial historico e turistico que,
infelizmente, esta sendo abafado pela Palmas do
Tocantins, repetimos, por ser esta uma capital.
Por outro lado, é motivo de orgulho para nds
haver uma capital com o nosso nome, mas que,
pelo menos, inclua o nome oficialmente, Palmas
do Tocantins, ou Palmas do Norte, ou até mesmo,
porque nao dizer, Palmas Filha ou Bela Palmas,
fica a critério de vocés. Acreditamos que isso

nao seja pedir muito, é na nossa humildade que
fazemos este apelo para que os palmenses do
Parana ndo se sintam mais sem naturalidade.

Por conseguinte, vamos nos integrar, realizar
intercaAmbio cultural, pois temos certeza que uma
cultura tem muito a ver com a outra e vice-versa.
Sao duas culturas completamente diversas, as
quais tém uma coisa em comum, 0 nome.

A nossa Palmas foi a mae do sudoeste
Paranaense, foi avo, e hoje é carinhosamente
chamada no Parand, de bisavé da regido, que
possui 42 municipios. Por isso acreditamos que
a Palmas Tocantinense pode ser filha. Ndo ha
como filha ser mais velha que a mie, ou que ter
o mesmo nome. No minimo, leva o sobrenome
do pai. Ainda mais esta tendo 16 anos, uma
verdadeira adolescente perto da Palmas
Paranaense, ja uma bisavé.

Aprovado o encaminhamento para o Municipio
de Palmas, no Estado de Tocantins, tomar
conhecimento e considerar.
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Proponente: José Fldvio da Paz - Amapd

Criagao do Férum Estadual Permanente de Cultura
do Amapa e seus respectivos foruns municipais
permanentes de Cultura. Sugestio: Forum Estadual
de Politica Cultural do Estado do Amapa.

Proponente: Cldudio Nascimento Silva - R].
Mogdo de apoio a inclusio de representagdo dos
segmentos que atuam na area da diversidade
cultural, tais como negros, indios, GLBT (gays,
lésbicas, bissexuais e transgéneros) junto ao
Conselho Nacional de Cultura.

Proponente: Francisco Santos Lima - RO.

Que o MinC libere recursos financeiros para
conclusdo da obra do teatro (paralisada ha mais
de oito anos), na cidade de Porto Velho, Estado de
Rondonia. Porto Velho é a tinica capital brasileira
que nido possui um teatro publico.

Proponente: Vital Melo e Luiz Vitalli - AM

A delegagio dos artistas, representantes das
entidades organizadas da sociedade civil,
representantes do Poder Publico do Estado do
Amazonas, presentes na 1* Conferéncia Nacional
de Cultura, realizada pelo Governo Federal,
através do Ministério da Cultura em Brasilia, no
periodo de 13 a 16 de dezembro de 2005, vem
propor que esta Plendria recomende formalmente
a criagdo do Fundo Estadual de Apoio ao
Desenvolvimento Cultural, Fundo de Cultura, no
Amazonas e nas demais unidades da federagio
brasileira, observadas a Constituicido Federal e

as peculiaridades legais de natureza financeira e
tributdria inerentes a cada uma destas, nos seus
ambitos internos.

Proponente: Alexandre Bier — RS

Que o Grupo de Trabalho GLBT (gays, 1ésbicas,
bissexuais e transgéneros), ligado a Secretaria
da Diversidade e da Identidade Cultural

do Ministério da Cultura, que atua desde
novembro de 2003 na formulac¢io e avaliagdo

de politicas publicas transversais e especificas
da cultura GLBT, seja reconhecido, ampliado e
institucionalizado como uma camara setorial do
Ministério da Cultura.
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Proponente: Carlos de Andrade - SP

Que a Camara Setorial do Livro e Leitura acolha
representante(s) dos autores inéditos.

Que a Camara Setorial do Livro e Leitura abrigue
um conselho editorial. Que se crie uma cota
editorial para autores inéditos financiada pelo
Ministério da Cultura.

Proponente: Centro Universitdrio de Cultura em Arte
-AM

O Centro Universitério de Cultura em Arte de
Parintins, através de seu representante delegado

a 1@ Conferéncia Nacional de Cultura, Sr. Manoel
Marcos de Moura Clementino, morador da cidade
de Parintins vem, por meio deste instrumento,
solicitar a inserc¢do do municipio de Parintins,

no Sistema Nacional de Cultura, assim como a
criagao do Fundo Nacional de Cultura, para o
referido Municipio, portanto, com o objetivo

de legitimagdo das politicas publicas e maior
incentivo a essa importante drea promotora de
inclusdo social.

Proponente: Valzeli Sampaio - PA

Vivemos num pais de grande dimensao territorial,
abrigando uma rica diversidade cultural, de raca e
de meio ambiente, mas ainda é um mistério para
a maijoria de nds. “O Brasil nao conhece o Brasil’,
disse Fernando Brant. Este desconhecimento

é provocado pela dificuldade de acesso, por

meios de transporte nio eficientes e caros e,
principalmente, por um sistema de comunicagéo
néo democratico, concentrado nas maos de
poucas empresas privadas.

Nos, abaixo-assinados, artistas, produtores
culturais, gestores e educadores, presentes na
Conferéncia Nacional de Cultura em Brasilia,
exigimos a regulamentagao das leis dos meios

de comunicagéo para garantir — (Principio
Constitucional 221) - a veicula¢io, produgio e
divulgagao das manifestagdes culturais nacionais e
regionalizadas nos meios de comunicagéo.

E, para além disso, criar e regulamentar midias
alternativas e comunitarias, nas esferas estadual,
municipal e distrital, da produgéo cultural local e
do intercambio entre as regides.

Entendemos que a democratiza¢ao dos meios
estende-se, também, a garantia da implementacao,
pelas empresas produtoras de tecnologia,
produtoras de comunicagio e de energia, da
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producio de tecnologia barata e limpa, ou seja,
que estas ndo destruam o meio ambiente, a
exemplo das pilhas, Unica forma de energia que
permite o acesso da informagao através do radio
as comunidades localizadas na periferia dos
grandes centros do pais.

Proponente: Nilton Moraes - MS

Mogao de reivindicagdo: Os delegados da 12
Conferéncia Nacional de Cultura, ao tempo em
que louvam os participantes desse importante
conclave, apresentam a seguinte mogdo de
reivindicagdo, para que o municipio de Corumba
seja reconhecido como um dos centros de
referéncia da cultura sul-americana, tendo

em vista a sua posi¢do geografica no coragao
da América do Sul, bem como sua peculiar
expressividade na cultura sul-americana, como
por exemplo no Festival América do Sul, de
ambito internacional e de realiza¢do anual.

Proponente: Carlos Neves - ES

Solicitamos a criagdo de leis de incentivo estadual
e municipal de cultura em todo o territério
brasileiro.

Proponente: Leoni Silva - SC

Os delegados da 1@ Conferéncia Nacional de
Cultura, realizada na cidade de Brasilia entre os
dias 14 e 16/12/2005, ap6iam a criagdo de uma
Secretaria exclusiva para a cultura, no Municipio
de Jaragua do Sul em Santa Catarina.

Proponente: Waldir Bertiilio - MT

Considerando que, desde a Constituicdo de 88 até
os dias atuais, pouco foi concretizado em relagdo
a emissdo de posse das terras remanescentes de
quilombos no Brasil e em reparacdo a pequena
parte da divida histérica que o Brasil tem com

0 povo negro, cobramos do Governo Federal

a urgente retomada das terras quilombolas em
todo o pais, com o devido aporte de recursos para
moradia, transporte, comercializa¢do agricola e
artesanal, fixando o povo negro nas suas terras.

Proponente: José Roberto Mariano - CE
Para que serve um homem ou uma mulher que
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néo seja para realizar a paz? Para que serve a
cultura de uma nac¢éo que nio seja para realizar a
paz e a cidadania?

Nos, brasileiros, queremos a cultura e a arte como
instrumentos, ferramentas construtoras da paz

e cidadania. O Brasil tem talentos e necessita

de uma politica publica que toque no coragio e
transforme os homens e as mulheres da sociedade,
que transforme o feio no belo, que sacie a fome

do corpo e da alma, que nos dé a dignidade e a
cidadania realmente.

O mundo necessita de uma cultura que
transforme a guerra em paz. Garantir um
programa nacional que priorize ONGs, entidades
sem fins lucrativos que desenvolvam trabalhos
com culturas de paz e com arte, engajados em
programas sociais com vistas a regides brasileiras
de menor IDH.

De que vale a mulher ou o homem se nio for para
realizar a paz e a cidadania dos seres humanos?
A cultura de paz preconiza 5 “Ds™:

Diversidade cultural, étnica e de
orientagdo sexual,

Direitos humanos,
Desenvolvimento sustentavel amplo,
Desarmamento,

Dialogo.

Proponente: Larissa Saré - PA

Os delegados abaixo assinados propdem uma
mogao de apoio a descentralizagio e distribuigao
eqliitativa dos recursos para a cultura em todas
as regides do Brasil, respeitando as necessidades
locais, direcionando por esse principio a
regulamentagao da PEC 150/03.

Proponente: Vinicius Viana - BA

O Municipio de Camagari, localizado na regido
metropolitana de Salvador - BA, é lembrado pelo
seu poder industrial, desde a implementagdo

do maior pdlo petroquimico do hemisfério sul
(na década de 70). Hoje, com cerca de 180 mil
habitantes e a maior arrecadagdo do Estado,
Camagari também desponta no cenario estadual
e nacional como celeiro cultural, apresentando
significativa diversidade com cerca de 117
manifestagdes culturais diferentes. Apesar
dessa importancia, Camagcari nido possui a sua
Secretaria de Cultura. Através dessa mogdo
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de apoio, solicitamos aos conferencistas a
sensibilidade e a assinatura em prol da cria¢do
e implementacéo da Secretaria da Cultura do
municipio de Camagari — BA.

Proponente: Emanuel Freitas - PA
Assegurar a tramita¢ao, aprovagao e
funcionamento da PEC 150, garantindo os
percentuais constitucionais para a cultura.

Proponente: Delegados de Roraima - RO
Criagdo da Secretaria Estadual de Cultura de
Roraima.

Proponente: Grupo de Discussdo de Politica de
Museus.

Assegurar a realizacdo trienal da Conferéncia
Nacional de Cultura, garantido o processo
participativo da sociedade civil e dos poderes
publicos.

Proponente: GD Politica de Museus.
Cria¢do de Secretarias e Conselhos de Cultura nos
estados e municipios.

Proponente: GD Politica de Museus.

Criagdo do Instituto Brasileiro de Museus, como
o6rgao responsavel pela gestdo de politicas publicas
e de sistemas e redes na area museoldgica, em
nivel nacional, visando a articulacéo, difuséo,
fomento e apoio aos museus, garantindo, assim, a
continuidade da politica nacional de museus.

Proponente: GD Politica de Museus.
Regulamentagao nos Estados e Municipios de
legislagdo que disponha sobre a protegao do
patrimoénio cultural.

Proponente: Cleisemery Campos — R]

Mogao de reconhecimento e parabéns ao
Seminario Permanente de Politicas Publicas de
Cultura do Estado do Rio de Janeiro, organizado
e realizado pela Universidade Estadual do Rio
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de Janeiro, através da Sub-reitoria de Extensao

e Cultura, Departamento de Cultura, Casa de
Rui Barbosa - MinC e a Comissdo Estadual dos
Gestores Publicos de Cultura - COMCULTURA,
que vem atuando nos altimos 4 anos de maneira
exemplar para a capacitagdo de gestores,
trabalhadores e agentes culturais fluminenses.

Proponente: Eudes Silva Jinior - TO

Os(as) participantes da 1* conferéncia nacional
de cultura, ocorrida em brasilia de 13 a 16 de
dezembro de 2005, vém pela presente mogio
aplaudir a todos(as) os(as) artistas que se mantém
em atividade no pais, apesar da falta de apoio e/
ou patrocinios. Reivindicam, os abaixo-assinados,
do minc a divulgagio e repercussao da presente
mogao.

Proponente: Eliomar Mazoco - ES

Pela criagao de um Instituto Nacional de Cultura
Popular Tradicional, ou a transformagédo do Centro
Nacional de Cultura Popular em um instituto.

Proponente: Rosalvo da Silva - PE

Nos, abaixo-assinados, participantes da 12
Conferéncia Nacional de Cultura, realizada em
Brasilia, vimos apoiar o Projeto de Lei do combate
ao “jabd’, em radio e TV, de autoria do Deputado
Fernando Ferro, em tramita¢do na Camara dos
Deputados. Solicitamos urgéncia na aprovagao do

Projeto que proibe o Jaba em Radio e TV.

Proponente: Rosa Coimbra

Reconhecendo a importancia da conquista que a
danca obteve no ano de 2005, ao ser considerada
pelo Ministério da Cultura como area autonoma
de conhecimento, com linguagem artistica
especifica, solicitamos apoio ao PL 7.370/2002,
do Deputado Luiz Antonio Fleury Filho, que
reconhece as distingdes entre as areas da danca e
da educacio fisica, desautorizando a fiscalizagdo
do sistema CONFEF/CREF’S.

Proponente: PERMEAR - MG
Pela regulamentacéo da profissao de conservador,
restaurador de bens moéveis integrados.
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Proponente: Paulo Henrique Phaelante — PE

Pela descentralizacido das Conferéncias Nacionais,
para que as conferéncias sejam feitas num processo
democratico, escolhendo a capital para sediar a
conferéncia nacional, num sistema rotativo.

Esse processo promovera a cultura do Estado,
viabilizando o intercAmbio cultural, assim como
a auto-sustentabilidade dos atores culturais

das capitais. Divulgando e dando aos artistas
oportunidade de conhecerem as diversidades
culturais do Pais.

Em tempo, em consideragio ao titulo recebido:
que a cidade de Olinda seja a primeira capital
contemplada pelo novo sistema de conferéncia,
sendo ponto de partida para a rotatividade que
contemple as demais capitais.

“Olinda, patrimonio cultural da humanidade”

Proponente: Carlos Gongalves — PA

Mogio de repudio a postura autoritdria e
irresponsavel do Secretario Estadual de Cultura
do Pard, que por motivos politico-partidarios se
recusou a aderir ao Sistema Nacional de Cultura,
0 que teve como conseqiiéncia mais grave a nao
realizacdo da Conferéncia Estadual da Cultura do
Pard. Também néo reconhecemos como legitimo
o atual Conselho Estadual de Cultura, que é
constituido em sua totalidade, por convidados
amigos do atual Secretario Sr. Paulo Chaves,
pois 0 mesmo nao representa os interesses dos
segmentos culturais do Estado.

Proponente: Gueto Poético da Bahia - BA

Mogao de apoio a implementagio da Lei 8.638 de
9 de julho de 2003, que autoriza a criagdo da Casa
do Teatro de Rua da Bahia.

Proponente: Cldudio Hipdlito

Os participantes da 1* Conferéncia Nacional

de Cultura, abaixo-assinados, reivindicam

ao MinC a criagdo do Fundo Pindorama de
Fomento a Cultura e as Artes, com recursos
provenientes de um percentual do faturamento
das grandes empresas de telecomunicagdes,
midia, entretenimento, artes e cultura, incluindo
gravadoras, emissoras de rddio e televisao, bem
como fornecedores de equipamentos para o
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setor. O Fundo Pindorama devera levar em
conta as experiéncias dos fundos setoriais e
verde-amarelos, geridos pelo MCT e voltados
a atividades de pesquisa, desenvolvimento e
inovagdo em ciéncia e tecnologia.

Proponente: Vinia Soares - GO

Os delegados da 1@ Conferéncia Nacional de
Cultura, ao tempo em que louvam os participantes
deste importante conclave, vém apresentar

a seguinte mogdo de repudio ao Secretario
Municipal de Cultura de Goiania, por suas a¢des
contra a participagdo popular, que inviabilizou

a realizagdo da 3* Conferéncia Municipal de
Cultura, bem como prejudica o controle social das
politicas publicas na cultura.

Proponente: Elaine Loures - MG

Criagdo de um teatro municipal para a cidade
de Sete Lagoas-MG para apresenta¢des de
teatro, danca, musica, literatura e todas as
manifestagoes artistico-culturais. Com toda a
infra-estrutura, como iluminacdo, ventilagéo,
seguranga do patrimdnio, recursos humanos,
acesso a todos os cidadaos da cidade,
acessibilidade arquitetonica, etc. A cidade ndo
tem teatro, tem auditorios.

Proponente: Maria Eugénia Stein - R]

Mogio de louvor e continuo apoio as equipes de
gestores do Ministério da Cultura, responsaveis
pelo planejamento e realizacdo da 1* Conferéncia
Nacional de Cultura, permitindo a ampla e
democritica participagdo dos representantes

dos diversos setores da cria¢do, producio,
administracdo da cultura nos diversos Estados

e Municipios da federagio, com énfase na
participacdo da sociedade civil, o que reflete o
respeito com os direitos do cidadio brasileiro,
com reflexos na implantagdo de politicas publicas
de cultura.

Proponente: Révero Paula Ribeiro - SC

Os delegados participantes da 1* Conferéncia
Nacional de Cultura, realizada na cidade de
Brasilia entre os dias 13 e 16/12/2006, ap6iam a
criagdo de uma secretaria exclusiva para a cultura
no Estado de Santa Catarina.
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Com intérprete de libras (lingua brasileira
Proponente: Deolinda Teixeira - GO de sinais).
Considerando a Carta Aberta apresentada na 1¢
Conferéncia Nacional de Cultura, registrando a
violagdo da democracia por fatos ocorridos na
32 Conferéncia Municipal de Cultura de Goiania,
propomos uma mogio de apoio a Federagio de
Teatro de Goids, aos Féruns Permanentes de
Cultura e de Teatro e ainda aos blogs culturais
Entreatos e Amigos dos Museus e solicitamos
ainda que a Carta Aberta, em anexo, conste dos
anais da 1* CNC.

Proponentes: Elli Benedita da Silva Rodrigues e Luiz
Alves Castro - MT

Que o MinC interceda junto ao Ministério das
Comunicagdes para que, no primeiro semestre
de 2006, ocorra uma Conferéncia Nacional de
Comunicagbes, com participa¢do popular, a
exemplo da Conferéncia de Cultura.

Proponente: Portadores de necessidades especiais
participantes da 1° Conferéncia Nacional de Cultura.
Nos portadores de necessidades especiais,
expressamos a nossa intencio de estar contribuindo
na organizagdo das préximas conferéncias
municipais, estaduais e nacional de cultura.

Entendido que a 1* Conferéncia Nacional de
Cultura torna-se um marco na Histdria do nosso
pais, pois pela primeira vez sociedade e governo,
em comunhdo, organizam, dentro do mais amplo
processo democritico, a politica cultural brasileira.

Sendo assim, elogiamos os acertos, porém, ndo
podemos deixar de apresentar e criticar os erros,
com um desejo de aprimorar a organizacéo das
proximas conferéncias, sejam elas no ambito
municipal, estadual e federal, para garantir uma
participagiao de nossos companheiros, propomos
que as proximas conferéncias municipais,
estaduais e nacional ocorram:

Em locais sem barreiras arquitetdnicas.

Em locais de facil acesso.

Com distribuicdo de textos preparatdrios

em braile.

Banheiros adaptados.

Fitas ou CDs com os textos da conferéncia
para bibliotecas sonoras para cegos.
Transcri¢ao dos anais das conferéncias nas trés
esferas para linguagem de sinais impressos
para surdos.
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Relatério Final da 1° Conferéncia
Nactonal de Cultura

CONFERENCIAS MUNICIPAIS E INTERMUNICIPAIS:
MAPAS E TABELAS

CONFERENCIAS ESTADUAIS DE CULTURA:
DIRETRIZES APROVADAS

SEMINARIOS SETORIAIS DE CULTURA:
DIRETRIZES APROVADAS

PLENARIA NACIONAL: DIRETRIZES, COMPLEMENTOS E
CONTRIBUICOES DOS PARTICIPANTES

RELATORIO DA 12 CONFERENCIA NACIONAL DE CULTURA

BALANGO FINAL DA 12 CNC
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Conferéncias Munictpats
e Intermunceipats: Mapas e Tabelas
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ALAGOAS

ALAGOAS AL
Populagio 3.015.912
Municipios 102
Municipios envolvidos em conferencia 61
% Microrregies com Municipio envolvido 92%
em conferéncia

Conferéncias Municipais

Ntmero de Conferéncias 2
Total de Participantes 1.010
Conferéncias Intermunicipais

Ntmero de Conferéncias 3
Municipios Envolvidos 59
Total de Participantes 1197
Conferéncia Estadual

Total de Participantes 438
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UF  CONFERENCIA

AL Intermunicipal de Arapiraca

Intermunicipal de Coruripe

Intermunicipal de Delmiro
Gouveia

DATA DE

REALIZAGAO

20/10/2005

28/10/2005

21/10/2005

PARTICIPANTES

412

368

417

MICRORREGIAO

Arapiraca

Batalha

Palmeira dos Indios

Sao Miguel dos Campos
Traipu
Mata Alagoana

Palmeira dos Indios

Penedo

Sao Miguel dos Campos

Serrana dos Quilombos

Alagoana do Sertao do Sao Francisco

Batalha

Santana do Ipanema

Serrana do Sertdo Alagoano

MUNIC{PIO

Arapiraca

Campo Grande
Coité do Noia

Feira Grande

Girau do Ponciano
Limoeiro de Anadia
Séo Sebastido
Taquarana

Belo Monte
Jaramataia

Estrela de Alagoas
Igaci

Palmeira dos Indios
Junqueiro

Traipu

Atalaia

Cajueiro

Capela

Belém

Mar Vermelho
Maribondo

Paulo Jacinto
Quebrangulo
Tanque D'Arca

Feliz Deserto
Piagabugu

Anadia

Boca da Mata
Campo Alegre
Coruripe

Jequid da Praia
Roteiro

Sao Miguel dos Campos
Teotonio Vilela

Cha Preta

Pindoba

Vigosa

Delmiro Gouveia
Olho d’Agua do Casado
Piranhas

Jacaré dos Homens
Monteirépolis

Olho d’Agua das Flores
Olivenga

Carneiros

Dois Riachos
Maravilha

Ouro Branco
Palestina

Pao de Agticar

Pogo das Trincheiras
Santana do Ipanema
Séo José da Tapera
Senador Rui Palmeira
Agua Branca

Canapi

Inhapi

Mata Grande

Pariconha
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Municipal de Maceid 26 e 27/10/2005 909 Maceio Maceio
Municipal de Penedo 19/10/2005 101 Penedo Penedo

o | 1% Conferéncia Nacional de Cultura | RELATORIO FINAL
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® CONFERENCIA MUNICIPAL
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AMAPA AP
Populagéo 594.587
Municipios 16
Municipios envolvidos em conferencia 6
% Microrregiées com Municipio envolvido em 75%
conferéncia

Conferéncias Municipais

Ntmero de Conferéncias 6
Total de Participantes 925
Conferéncias Intermunicipais

Ntmero de Conferéncias 0
Municipios Envolvidos 0
Total de Participantes 0

Conferéncia Estadual

Total de Participantes -
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UF

AP

CONFERENCIA

Municipal de Laranjal do Jari
Municipal de Macapa
Municipal de Oiapoque
Municipal de Pedra Branca do
Amapari

Municipal de Santana
Municipal de Vitéria do Jari

DATA DE
REALIZAGAO

09/11/2005
21/10/2005
28/10/2005
20/11/2005

28/10/2005
06/11/2005

PARTICIPANTES

120
120

393
85

130
77

MICRORREGIAO

Mazagio
Macapa
Oiapoque
Macapa

Macapa
Mazagiao

MUNIC{PIO

Laranjal do Jari

Macapa

Oiapoque

Pedra Branca do Amapari

Santana
Vitéria do Jari
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AMAZONAS AM
Populagio 3.232.330
Municipios 62
Municipios envolvidos em conferencia 1
% Microrregies com Municipio envolvido 8%
em conferéncia

Conferéncias Municipais

Numero de Conferéncias 1
Total de Participantes 169
Conferéncias Intermunicipais

Ntmero de Conferéncias 0
Municipios Envolvidos 0
Total de Participantes 0
Conferéncia Estadual

Total de Participantes 231
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UF CONFERENCIA

AM  Municipal de Manaus

DATA DE
REALIZAGAO

17/11/2005

PARTICIPANTES

169

MICRORREGIAO

Manaus

MUNIC{PIO

Manaus
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